४ स्र-पमीक्षा [ प्रवम- 
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साहित्य में द्विए हुए सूर-सम्पन्धी बृत्त वी थोडे बहुत अन्तर के साथ 
#इखला मिल जादी ६, दूसरे कुछ सामग्रिक रचनाओ को छोड कर सूरदास 
जी का सबसे अधिक भौर सबसे पहला उत्लेस इसी चार्तता-साहित्य में 
है । रूर के समकालीन अथो में उसका बृत्त न तो पर्याप्त मात्रा में है भौर 





न निदचयात्मक रूप में | 'भक्तमाल' में तो सूर-सम्बन्धी केबक एक दी 

हि के ८ टन 
पढ है जिसमे सूरदास जी की जन्मान्धता तथा कविन्व का ही उल्लेख हैं । 
यह पढठ इस प्रकार है ,-- 


उक्ति चोज, अनुप्रास, वरन, अस्थिति अतिभारी । 
बचन प्रीति निर्वाह शअर्य अद्भुत तुक धारी । 
प्रतिविम्यित दिविदिष्टि हृदय में लीला भासी। 
. जनम करम गुन रूप सवै रसना परकासी। 
विमल बुद्धि गुन और की, जो वह गुन श्रवननि घरै । 
सूर॒कवित्त सुन कौन जो नहि सिर चालन वरे ॥ 


इस अन्य में विल्वमंगछ, सूरदास, सूरजदास तथा सूरठास मदनमोहन 
नामक अन्य कवियों का भी उछेख है | प्रियादास जी कृत 'भक्तमाल” की 
टीका में झष्टछापी सूरठास का कोई विवरण नहीं है | हाँ सूरटास मदनमोहन 
के विपय में उस में विस्तार के साथ लिखा है | वास्तव में ये सूरठास 
मदनमोहन ही हमारे सूरदास के विषय में विशेष भ्रम उत्पन्न करते हैं। 'भाइने 
क्षकबरी” और “मुन्तखिव-ठल-तवारीख! में इन्हीं सूरदास मदनमोहन का 
वृत्तान्त है । चक्षुह्दीन को सूरदास कहने की प्रथा भाज भी चली आती हैं 
और वास्तव में सूरदास जी के जीवन-बृत्त के निर्धारण में यह पात भी 
बडी बाधक रही है | विल्वमगल सूरदास के विषय में भक्तमाल में लिखा 
है कि बिल्वमगल जी कृष्ण के परम हपा-पात्र तथा मगलछ-स्वरूप द्दै। 
उन्होंने “श्रीकृष्ण-करुणास्तः अन्थ लिखा । भगवान्‌ ने एक बार इनको 
क्षपना द्वाथ पकद़ा कर अवलूम्व दिया और फिर छुड़ा लिया । धव उन्दोने 


भ्रष्याय ] जीवन-चरित ५ 
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कहा कि भगवन्‌ | आप हाथ से चले गए तो क्‍या हुआ हृदय से आप 
जायेँ तब मारने । चिन्तामणि वेश्या के सद्ठ से इनकी छोकिक विषय 
से विरक्ति हुईं भौर उन्होंने ब्ज-बालाओं की केलि का भद्भुत 
वर्णन किया । 


सासम-7ः 


महाकवि सूरदास जी का यथार्थ नाम क्‍या था ? यह भी आज विवाद 
का विषय वना हुआ है | सम्सवत' सूरदा्सों की अनेकता ही इस विवाद 
का मूल कारण है। सूर के पदों में सूर, सूरदास, सूरज, सूरजदास कौर 
सूरश्याम ये पॉच नाम भाते हैं | आचार मुन्शीराम शर्मा सभी नासो को 
सहाकवि सूरदास के मानते हैं | 'सूर-निर्णय' के लेखकों ने “अष्ट-सखास्त॒त' 
के आधार पर उनका नाम 'सूरजदास' माना है। 'साहित्य-लहरी” में उनका 
मूल नाम सूरजचन्द लिखा है | डा० मुन्शीराम जी ने सूर-सुजान, सूरदास 
और सूरजइ्याम भादि नामो को भी प्रामाणिक सिद्धू किया है । बात 
यह है कि पढ-रचना में पाठ-पूर्ति या छंदोयोजना के कारण सूरदास जी 
के नाम में कुछ भी फेर-फार हो गया हो, उनका वास्तविक नास हमें 
“सूरदास' ही छगता है। वार्त्ता-साहिंत्य में उनको सूर अथवा सूरदास 
ही कहा गया है भौर यही नाम उनके जन्मान्धत्व का भी परिचायक 
है। जन्मान्ध को प्राय यही नाम दिया जाता है। नामों की यह 


अनेकता सी कही-कहों उनके साहित्य की प्रामाणिकता में बाधा उपस्थित 
करती है। 


जनन्‍्सस्थान-- 


सुरदास जी की जन्मभूमति के सम्बन्ध से चार स्थानों की प्रसिद्धि है --- 


(१) गोपाचल या गोफाद्वि (२) मथुरा प्रान्त का कोई गाँव (३) रुनकता 
ओऔर (४) सीही | गोपाचल और गोपाद्वि ग्वालियर के पुराने नाम हैं । 





६ सूर-प्मीक्षा [ प्रधम- 
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'साहित्य-लहरी” के वश-परिचय वाले पद में सूर के पिता का निवास- 
स्थान गोपाचल माना गया है | स्वर्गीय डा० पीताम्वरदत्त बढथ्वाल ने 
ग्व रियर का नाम गोपचल सिद्ध किया है मोर हसे ही सूर की जन्मभूमि 
माना है | कबि मिय्रोसिंह-कृत “भक्त-विनोद! में सूर की जन्मभूमि के 
विपय में लिखा है -- 





“मथुरा प्रान्त विप्र कर गेद्दा, भो उत्पन्न भक्त हरि नेहा ।” 


इस पद्य में यद्यपि किसी स्थान चिशेप का उल्लेस नहीं है फिर भी 
इसके कारण सूर के आलोचफो में पर्याप्त श्रान्ति रही है । रुनकता को 
सूरदास जी का जन्मस्थान मानने वाले भी अनेक गण्य-सान्य विद्वान हैं। 
प० रामचन्द्र शुक्ल ने अपने द्विन्दी-साहित्य के इतिहास ( संस्करण स० 
१९९० प्रृष्ठ ५५) में सूर का जन्मस्थान रुनकता लिखा है | डा० इयाम- 
सुन्दरदास ने भी अपने ग्रन्थ “हिन्दी भाषा और साहित्य! (संस्करण स० 
१९९४ पृष्ठ ३९२ ) में रुनकता को ही सूर की जन्मभूमि माना है 
रुनकता को सूर का जन्मस्थान मानने की आआान्ति का कारण संभवत 
सूरदास जी का गौघाट पर रहना है । रुनकता आगरा से मथुरा जाने वाली 
सडक पर एक छोटा सा गाँव है | वहाँ से दो मील की दूरी पर यमुना के 
किनारे रेशुका जी का स्थान और परशुराम जी का मन्दिर है। यहां से 
कुछ दूरी पर गौघाट है, जहाँ भास-पास बहुत से खण्डहरों के चिह्ठ हें । 
वास्तव में सूरदास जी एक लम्बे समय तक इस स्थान पर रहें थे कौर 
इसीलिए इस स्थान की विशेष ख्याति है। वार्ता-साहित्य के भनुकूल 
सूर का जन्मस्थान सीढ़ी है। “चौरासी वेष्णनन की वार्ता! की दीका 
भावप्रकाश” में श्री हरिराय जी ने सूर का जन्मस्थान दिल्ली से चार 
कोस की दूरी पर स्थित सीही आम को बताया था । इस महत्त्वपूर्ण दीका 
की रचना सूरदास जी के छग-भग सौ चूर्ष पश्चात्‌ हुईं थी। उससे 
पहले कहीं भी वार्ता-साहित्य में सूरदास जी के लौकिक जीवन की भोर 


अध्याय | जीवन-चरित ७ 
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संकेत नहीं है । श्री हरिराय जी के समय तक महाकवि सूरदास जी की 
पर्याप्त प्रसिद्धि हो चुकी थी | सम्भवतया इसीलिए उन्होंने उनके सम्पूर्ण 
जीवन-बृत्त का लिखना कावश्यक समझा | हो सकता है, उनको जो 
सूचनाएँ मिली हों वे कुछ अतिरज्ञित हों, परन्तु अन्य पुष्ट ऐतिहासिक 
'प्रमाणों के अभाव में उन से ही सनन्‍्तोष कर लेना पड़ता है। गोकुलनाथ 
जी के समकालीन प्राणनाथ कवि ने भी “अष्ट सखारूत” में सूर का 
जन्म स्थान सीही ही माना दें। सीही की स्थिति हरिराय जी ने 
अपने “भावप्रकाश” सें इस प्रकार बताई है, “दिल्ली के चार कोस 
उरे में एक सीही आम दे जहाँ परिक्षित के वेटा जनमेजय ने सर्प-यज्ञ किया 

चर बडे 
है ।” दिल्ली के भास-पास इस सीही ग्राम का आज कहीं पता नहीं है । 
कहा जाता है कि जहों आज नई दिली है वहाँ के छोटे-छोटे गॉव उठा दिए 
गए थे और 'बे दूसरे जिलों में जा कर क्षाबाद हो गए, हो सकता है 
कि सीही भी उन्हीं गांवों में से एक हो। वहों यद्यपि सूर-सम्बन्धी 
कोई स्मारक क्षब विद्यमान नहीं है, तथापि वहां के छोगों में यह क्षजुश्रुति 
प्रचकित हे कि मद्दाकवि सूरदास का जन्म उसी सीही ग्राम में हुआ 
था। इसके साथ-साथ चहाँ यह भी कथा प्रचलित है कि चनमेजय ने 
सर्प-यज्ञ उसी स्थान पर किया था । इन दोनों अजुश्नुतियों से “भावप्रकाश? 
वाले सीही ग्राम की संगति तो ठीक बैठ जाती है परन्तु दूरी वाली 
बात का समाधान नहीं दो पाता। दिलछी के अनेक बार बसने और 
उजड़ने के कारण भी दूरी में अन्तर आ सकता है । दूसरे दिल्ली से 
दिल्ली राज्य की भी कल्पना की जा सकती है | तीसरे आज भी दिल्ली के 
निकटवर्ती आमों की दूरी आमक माप के रूप में प्रचलित है । लेखक 
का आम दिछी से १६ सील की दूरी पर है, किन्तु ग्रामवासी दिल्ली को 
वह से ६७ कोस ही बताते है ।. वर्तमान 'सीही को सूरदास जी का जन्म- 
स्थान मान लेने पर 'कवि मिर्योर्सिह' वाले सत की भी संगति बेठ जाती 
है | इसलिए सूरठास जी का जन्मस्थान सीही ही वहरता हैं | 





८ सूर-ममीक्षा [ प्रथम- 








जन्म-तिथि-- 
सूरदास जी की जन्म-तिथि के सम्बन्ध में भी वार्ता-साहिस्य मे कोई 

स्पष्ट उल्लेख नहीं ह | वास्तव में 'चीरासी बैप्णवन की वातां” में सर 
की कथा का आरम्भ उस समग्र से होता है जब थे भागरा-मथुरा के बीच 
गोघाट पर रहते थे | गोधाट पर रहने से पहले की श्वखला हरिराय जी ने 
अपने अन्य “भावप्रकाश! में मिलाह है। प्रष्टि-सस्मदास की सान्‍्यता के 
अलुकूल सूरदास जी श्री वल्लभाचार्य जी से ज्ायु में १० दिन छोटे थे। 
जाचाये जी का जन्म-संवत्‌ १५३५ की वेशाख कृष्णा १० उपरान्त ११ 
रविवार निश्चित है | इसलिए सूरटास जी की जन्म-तिथि सेबत्‌ १५३५ 
की वैज्ञास सुदी ५ मडलवार हुईं । सम्प्रदाय के मन्‍्य लेखों से भी इस 
तिथि की पुष्टि होती है । श्री चल्‍्लभाचार्य जी के वशज श्री गोपिकालक्लार 
मद्दू जी महाराज ने भी सूर की जन्म-तिथि का एक पद में उल्लेख 
किया है 

“प्रकट भक्त-शिरोमणि राय । 

माधव शुक्ला प्च॑मि ऊपर छट्ठ श्रधिक सुखदाय ॥” 


श्री द्वारिकेश जी के 'भाव-सग्रह' और श्री गोकुलनाथ जी की “निज- 
वार्ता” से भी इस तिथि की पुष्टि होती है। श्री नाथद्वारे में सूरदास जी 
का जन्मोत्सव श्री वछभाचार्य ' जी के जन्मोत्सवत से दस दिन पश्चात्‌ 
मनाया भी जाता है। 
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हिन्दी के विद्वानों ने सूरदास जी का जन्म सवत्‌ प्राय १५४० माना 
है और सभी इतिद्वासकारों ने इसी को दुद्दराया है। मिश्रवन्वुओ ने 
अनुमान से सूर का जन्म सम्बत्‌ १७५४० लिखा था, फिर सभी विद्वानों 
ने उसी को मान्य समझा | आचाये रामचन्द्र छक्त ने 'सूर-सारावछी' 
के---शुरु परसाद दहोत यह दरसन सरसठ वरस प्रवीन--चाले पद के 
आधार पर सूरठास जी का जन्म सम्बत्‌ १५४० के लगभग तथा निधन 
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संवत्‌ १६२० मानने वालों ने 'सूर-सारावली” मोर '“साहित्य-लहरी' की 
रचना रूगभग साथ-साथ ही मानी है और क्योकि 'साहित्य-लहरी” का 
रचना-काऊ 'सुनि पुनि रसन के रस लेर्छ वाझे पद से सम्बत्‌ १६०७ 
ठहरता है, इस लिए 'सूर-सारावछी” की रचना भी ऊग-सग इसी संवत्‌ 
के समीप मान ली गई है। इस समय सूरदास जी की आयु ६७ चर्ष की 
थी, इसलिए उन का जन्म-सम्बत १५४० अनुमित किया गया हे । 
'सूर निर्णय” के लेखको ने अन्त. साक्ष्य के आधार पर सूरदास का जन्म- 
सम्बत्‌ १७३७ ही निश्चित किया हें। उन्होंने लिखा है कि वछभ- 
सम्प्रदाय की सेवा-प्रणाली के इतिहास की संगति से 'सूर-सारावछी” का 
रचना-काल सम्वत्‌ १६०२ स्पष्ट होता है । उस समय सूर की आयु ६७ 
व की थी | १६०२ में से ६७ कम कर देने से १५३७ रहते हैं, अत 


अन्त साक्ष्य से भी सूरदास जी का जन्म-सम्बत्‌ १७३५ ही सिद्ध 
होता है । 


बड़ोदा-कालेज के संस्कृत के आचार्य श्री भद्ट जी ने महाप्रभ्ु 
वल्॒भाचार्य जी का जन्म-संवत्‌ १५३० माना है | वे लिखते हैं --- 
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परन्तु अभी तक भट्ट जी का सत भी सान्‍्य नहीं है, क्योंकि उन की 
युक्तियोँ तव तक अकाव्य नहीं मानी जा सकती जब तक किवे श्री 
चल्लभाचार्य जी के जीवन से सम्बद्ध घटनाओं को इस हेर-फेर के साथ सिद्ध 
न कर दें। श्री वबछभाचार्य जी के विषय में क्षम्री तक 'वलकुभ-दिग्विजय! 
ही प्रामाणिक है और उसमें उनका जन्म-सम्बत्‌ १५३५ ही माना है | 
इसलिए सूरदास की जन्म-तिथि वच्नाख झुछ ५ संगलवार सं० १७३५ 
ही ठहरती है | 
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जाति तथा चंश-परिचय-- 

सूरदास जी की जाति तथा वंश भी विवादगस्त हैं । “साद्ित्य-लह्दरी” 
का सूर का वश-द्क्ष तथा तत्काडीन इतिहास-अ्न्थ इस विषय को ओर भीं 
उलझा देते हैं । 'साहित्य-छलहरी” का ११८ ची संख्या वारा पढ सर्व प्रथम 
“बद्य-भट्-अकाश' नामक अन्थ में प्रकाशित हुआ था | सम्बत्‌ १९३५ में 
भारतेन्दु जी ने अपनी हरिश्वन्द्र-चन्द्रिका! के एक लेख में दृस पद पर 
विचार कर के सूर की वह परम्परा निश्चित की थी। उन्होंने सूर फी 
वश्ञावली इस प्रकार निर्धारित की थी । 


ब्रह्मराव 
कुछ अज्ञात चेशधर 
चन्द्‌ 


| 
| 





राजा गुणचन्द 


| 
शीलचन्द्‌ 


चीरचन्द 
कुछ भज्ञात वंशधर 


हरिचन्द 


(सूर के पिता) रामचन्द्‌ 


आल अली | 
कृष्णचन्द उदारचन्दु मूलचन्द बुद्धचन्दु देवचन्द अबोधचन्द सूरजचन्द 
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इस वंश-ब्रक्ष की पुष्टि महामहोपाध्याय श्री हरप्रसाद शारत्री द्वारा 
भी की गईं। उन्होंने अपनी राजपूताना की यात्ना में चन्द के वेश-कृक्ष 
का पता लगाया था जो चन्द के वेशधरों की नागोटी शाखा के वर्तमान 
प्रतिनिधि नानूराम से प्राप्त हुआ था। इस वंश-ब्बक्ष मे भी सूरदास का: 
नाम है कौर 'साहित्य-लहरी' के वंश-बरक्ष से बहुत साम्य रखता है | इस 
वंश-वृक्ष में सूरदास के पिता का नास रामचन्द्र दिया हुआ है। शास्त्री जी 
की इस खोज से 'साहित्य-लद्दरी” के पद को प्रामाणिक मानने चारों को 
और भी बल मिला और उन्होंने सूर की वंशावली निर्धारित कर डाछी ॥ 
लाचार्य मुन्शीराम जी तो यहाँ तक लिख गए कि “पण्डित नानूराम भट्ट 
से प्राप्त हुईं वशावकी के आधार पर महामहोपाध्याय प हरम्साद शास्त्री 
ने सूर के पिता का नाम रामचन्द्र लिखा है जो वैष्णव-भक्ति के अनुसार 
रामदास बन जाता है। आर्य-जाति के लिए सच्ची ल्लीरवा के भादर्श 
मर्यादा-पुरुषोत्तम रामचन्द्र जी हैं | सूर के पिता का नाम भी यही था ”? 

तत्कालीन इतिहास-अन्यों में भी सूरदास जी के पिता रामदास का 
उल्लेख होने से यह आन्ति और भी दृढ हो गई और इसी को प्रमाणित 
करने के लिए आलोचको ने अनेक तक दिए हैं | डा पीताम्बरदत्त वड्थ्वालः 
ने 'सूरदास-जीवन-सामग्री” में इसी बात को पूर्णर्प से सिद्ध करने की 
चेष्टा की है | डा ग्रियर्सन ने भी यही भूल की और अकवरी दरवार के 
गायक रामदास को ही सूरदास का पिता मान लिया । 


सूरदास जी की जाति का निर्णय भी इसी पद के आधार पर किया 
गया है। चन्दु बरदायी भाट थे और उन्हीं के वंशज होने के कारण सूर 
को भाट मान लिया गया है। डा० ब्जेश्वर वर्मा ने उन्हें आह्मणेतर 
सिद्ध करने के लिए अन्त साक्ष्य का सहारा लिया है| आचारये मुन्शीराम 
शर्सा ने महाकवि चन्द वरढायी को भी ब्राह्मण सिद्ध करके सूर को भट्ट 
ब्राह्मण ही मान लिया है | वास्तय में सूरटास जी न तो भट्ट ब्राह्मण ही 
थे धोर न ढाढ़ी या जगा जाति के थे । भट्ट घ्ाह्मण होने का आधार 
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'साहित्य लहरी” वाढा पद है जो अप्रामाणिक सिद्ध हो चुका है। ढाढी 
वाले पद्‌ भी जाति-निर्णायक नहीं हो सकते क्योक्रि बल्लभ-सम्प्रदाय की 
सेवा-प्रणाली में राधाष्टमी के दिन ठाठी बनने की प्था है। श्रीनाथ जी 
के सभी कीर्चनकार ढाढी वाढे बन कर आते थे और तत्सम्बन्धी पदों का 
गायन करते थे । कृष्णदास, नन्‍्ददास और चतुभुंजदास भादि सभी भक्तों 
ने इस प्रकार के पदो की रचना की थी । यद्दधि यह पद जातिपरक मान 
लिया जाय तो वे सभी ढाढी जाति के 5हरेंगे | सरस्वती-पुत्र से सारस्वत 
की कल्पना भी दूर की कौडी है । इसलिए वार्ता-साहित्य ही अधिक 
प्रामाणिक है | उसके क्षाधार पर हमें सूरटास जी को सारस्वत ब्ाद्मण 
ही मानना चाहिए । इस की पुष्टि इस यात से और भी हो जाती है 
कि दिल्ली के आस-पास सारस्वत ग्राह्मण ही रहते हैं। वास्तव में सारस्वत 
नास सरस्वती नदी के कारण पडा है | कद्दा जाता है कि प्राचीन काल 
में सरस्वती नदी पाचाल देश में बहती हुईं गंगा नदी में मिलती थी 
और उसके आस-पास रहने वाले सारस्वत आह्यण कहलाते थे। जाजकल 
भी इस प्रान्त में सारस्वत ब्राह्मणो का ही बाहुल्‍य है। 


सूरदास जी के परिवार विषय में भी अनेक आमक कथन भ्रचलित 
हैं जिनका उद्गम 'साहित्य-लहरी” वाला वही चशा-ब्रृक्ष वाला पढ दे। 
किसी-किसी अछोचक ने सूर को विवाहित भी माना है। जैसे डाक्टर 
चजेश्वर वर्मा अन्त साक्ष्य के आधार पर उनके गृहस्थ होने की कल्पना 
कर बेढे हे | छुछ आलऊोचक इतने से भी सन्तुष्ट न होकर बिल्वमगर की 
कद्दानी के सूत्र में महाक्रवि सूरदास को गूँथकर उन्हें युवावस्था में 
प्रेम-पाश-बढ्ध होने का उछेख करने से भी नहीं हिचकते । तथ्य तो यह 
है कि भक्त-शिरोमणि सूरदास न तो गृहस्थ द्वी थे कौर न ही कभी किसी 
कामिनी के कटाक्षों से आहत होकर चे प्रेम-पाश में बंधे | यदि केवल 
सासारिक विषयों के सूक्ष्म यधार्थ एव. नम्म वर्णन के कारण ही किसी 
व्यक्ति को गृहस्थ अथवा प्रेम-पाश-बद्ध करार दिया जा सकता है, तो 





नए 
श्धा 
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संसार की असारता के प्रवल प्रचारक महान दार्शनिक शंकराचार्य जैली 
विभूतियों को भी इस दोष से मुक्त नहीं माना जा सकता | वास्तव में 
भक्त अथवा साधक कवि की थक्तियाँ स्वान्द. सुखाय होते हुए भी 
सर्वमृत-हिताय होती हैं, क्योंकि उसके “स्व” का इतना विस्तार हो जाता 
है कि वह समस्त विश्व को अपनी सीमा में समेट लेता है। व्यपष्टि समष्टि 
में ठोन हो जाता है और वह इस प्रकार की पैराग्य-परक उत्तिया प्रस्तुत 
करता ह जो सर्वसाधारण की पथ-प्रदर्शिका सिद्ध हो | इस प्रकार के कधन 
जहां एक ओर उसकी स्वयं की भक्ति को इृढ करते हे, वहाँ दूसरी भोर 
जन साधारण का कल्याण भी करते हूँ । इसलिए इस प्रकार के बिरक्ति- 
परक पद किसी भक्त व साथक के देन्य, विनय और शील को ही प्रकट 
करने वाले होते हैं | उनको आधार मान कर उसके जीवन के विषय में 
कल्पना करना उचित नहीं है | 


अन्चत्व-- 


वार्ता-साहित्य में सूरदास जी को न केवर जन्सान्ध ही माना है 
चल्कि सलपट अन्ध भी अर्थात्‌ उनके चश्ठु नाममात्र को भी न थे केवल 
कुहर रूप में चल्लु-चिन्ह थे। आाज भी इस भ्रकार के अन्धे जहाँ-तहों 
दिखाई देते हैँ । प्रचलित सूर-विषयक जन-पश्रुतियों में सूर के अन्धे 
होने की बात दुद्दराई गईं दे, किन्तु आज के अधिकांश क्षालोचक उनके 
विचित्र रुप-वर्णन, अंग-प्रत्यंग के सौन्दर्य का च्यौरे के साथ संश्ठि्ट 
चित्रण एवं विभिन्न प्राकृतिक दृश्यों की अवतारणा को देखकर उन्हें 
जन्मान्ध मानने के लिए प्रस्तुत ही नहीं हैं । परन्तु इस प्रकार की कल्पना 
कान्तदर्शी सिदछ महात्मा के सम्बन्ध सें उचित प्रतीत नहीं होती, क्योंकि 
सघटित घटना घटा देने वाले सर्वशक्तिमान्‌ भगवान्‌ के भक्त के सामने सारा 
संसार हस्तामलकवत्‌ है । ससार के गृढ से गूढ रहस्य को भी वे अपनी 
दिव्य्ष्टि से अनायास गोचर कर सकते हैं | 'सूर-सागर' से अनेक पद 
सूर के अन्धत्व में प्रसाण-स्वरूप अस्तुत किए जा सकते हैं, जैसे :--- 





“रास-रस रीति रीति नहि वरनि आावे। 
इह्टै निज मत्र, यद्द ज्ञान, यह ध्यान है, दरस दम्पति भजन सार गाऊेँ। 
इहे मॉगोौ वार वार प्रभु सर के नयन रहो, नर-देह पाऊँ ९! 


तथा 


कहावत ऐसे त्यागी दानि। 

चारि पदारथ दिए सुदामहि, अरु गुरु के खुत आनि ॥ 
रावन के दस मस्तक छेंदे, सर गह्धि सारग पानि | 
लका दई विभीषन जन कों, पूरवली पद्दिचानि ॥ 
विग्र सुदामा कियो अजाची, प्रीति पुरातन जानि। 
सूरदास! सों बहुत निठुरता, नेननि हू की हानि ॥ 


अन्तिम पक्ति स्पष्टत सूर के अन्धत्व की सूचक है और “बहुत 
निठुरता” तो जन्मान्धत्व को ही ज्यज्वित करती है| निम्नलिखित पद 
सूर के जन्मान्धत्व को स्पष्ट प्रतिपादन करता है -- 


किन तेरो गोविन्द नाम धरयौ। 

सॉदीपनि के सुत तुम ल्याये, जब विद्या जाप पद्यौ ॥ 
सुदामा की दालिद्र तुम काटी, तन्दुल भेंटि धरथौ। 
द्ुपद-सुता की लाज तुम राखी, अम्वर दान करथौ ॥ 
जब तुम भये लेवा देवा के दाता, हम सु कछु न सरथौ । 
सर! की विरीयों निठुर होइ वैठे, जन्म-अन्ध करयौ ॥ 


सूर की जन्मान्धता के विषय में सूरसागर से और भी की कई पद 
'डद्छत किए जा सकते हैं। 


इन पदों से यह भी कल्पना की जा सकती है कि इन परद्दों की रचना 
न्‍्के समय सूरदास जी नेन्न-विहीन द्वो गए हों, पर जन्म से कषघरे न हों मैसा 
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कि प्रायः आधुनिक आलोचकों ने भी साना है। इस प्रकार का वर्णन, रंगों 
एवं विभिन्न वस्तुओं के चित्रण करने वाले पदों का समाधान तो अवश्य 
हो सकता है, परन्तु साथ ही साथ सूर की आध्यात्मिक शक्ति की अवहेलना 
और उपेक्षा भी होती है। यह अनिवार्य नहीं है कि सूर ने जिन वस्तुओं 
का चित्रण किया है उनका उपयोग भी किया दो या चर्म-चक्षुओं से देखा 
भी हो | वास्तव में इस प्रकार का वर्णन जिसमें अमुर्त भावों के भी 
आन्तरिक पक्ष का उद्घाटन किया गया हो, सान्‍्त के प्रसार में झलकते हुए 
अनन्त का पूर्ण चित्र उपस्थित किया गया हो, मोहान्धकार को भेद कर 
शान्ति का शुभ संदेश लाने वाली विरक्ति-डषा की क्रुण क्षाभा का विकीरण 
हो, जहाँ प्रवृत्ति और निवृत्ति का सधुर योग हो, विछास और साधना के 
“विकास का सुन्दर विश्वास हो, स्वर्ग और वसुधा का सुन्दर समन्वय हो और 
मानवता में देवत्व की प्रतिष्ठा हो, केवल दिव्य-दृष्टि-सम्पन्न महात्मा ही कर 
सकते हैं । यह वात भी नहीं भूलनी चाहिए कि जन्मान्ध व्यक्तियों के 
अन्त करण के नेन्न उन्‍्मीलित हो जाते हैँ और वे अन्तर्जगत से बाह्य जगत्‌ 
का साक्षात्कार करने रूगते हैं | आज भी ऐसे व्यक्ति देखे जांत हैं जिनका 
जन्मान्धत्व प्रत्यक्ष प्रमाणित है और जो अपनी क्रियाओं से नेन्नवान्‌ व्यक्तियों 
को भी आइचरयचकित कर देते हैं | फिर सूर तो सूर थे जो भगवान्‌ का 
सान्निष्य प्राप्त कर चुके थे | प्रकाशमय भाराध्य सें विछीन होकर स्वयं तेजो- 
मय हो चुके थे, फिर उनके लिए संसार में क्‍या वस्तु अग्रकाशित रह 
जाती | इस लिए पाइचात््य भोतिकवाद और जडवाद से प्रभावित होकर 
भारतीय ब्रह्मज्ञान के महत्त्व को कम करना ठीक नहीं है । 
चैराग्य तथा सम्प्रदाय-प्रवेश-- 
दरिराय जी के “भावषप्रकाश' के अनुकूछ सूरदास जी अपने पिता के 
चौथे पुत्र थे | जन्मान्ध पुत्र की उत्पत्ति से निधन ब्राह्मण को बड़ा कष्ट 
हुआ और वे उसे देवी आपत्ति के रूप में मानने रंगे | जब सूरदास जी 
की छ वर्ष की आयु हुईं, तो सूरदास जी के घर से एक कपड़े में बैंधी 
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क्म्याकामय 


हुई दो मुहरों को एक चूहा के गया जिससे उनके माता-पिता को घोर कष्ट 
हुआ । उनको दु खी देख कर सूरदास जी ने कहा कि में उन मुहरो का 
पता बतरा सकता हूँ यदि मुझे घर छोडने को आज्ञा दे दी जाय । हु खी 
और विवश माता-पिता को यद्द शर्त मान लेनी पडी और उन्होने उन दो 
मुद्दरो का पता बतला दिया | इस घटना से सूरठास के साता-पिदा चढ़े 
चमत्क्ृत हुए और पुत्र से प्रेम करने लग । परन्तु सूरदास जी की मुद्दर 
बताने की यही शर्त थी कि वद्द उसके पदचात्‌ घर में नहीं रहेंगे | माता- 
पिता के भागह करने पर भी वह घर में न रहे और वहाँ से चार कोस दूर 
एक तालाब के किनारे रहने रंगे, वहाँ भी जब उन्होने एक ग्राह्मण जमीदार 
को उसकी खोई हुईं गाय बता कर चमत्कृत कर दिया तो उस जमीदार 
ने उसी गांव में तालाब के किनारे पीपल के बृक्ष के नीचे एक झौपडी 
बना दी । सूरदास जी इसी झोपडी में रह कर सयुन बताने छगे। कुछ 
ही दिनों में उनके अनेक सेवक हो गए । झोपडे के स्थान पर भच्छा घर 
बन गया । गाने-वजाने का सब प्रबन्ध हो गया और वस्त्र, द्वव्य आदि 
बैसव से वह स्थान पूर्ण हो गया। सूरदास जी विरह के पद वहाँ सेवकों 
को सुनाते थे । १८ वर्ष की आायु तक उनका यही क्रम चलता रहा। एक 
दिन उन्हें विरक्ति हुईं और अपना सब वैभव अपने माता-पिता को सौंप 
कर केवल एक वस्त्र और छड़ी लेकर वहाँ से चल दिए । वहाँ से चल कर 
वह मथुरा में विश्नाम घाट पर पहुंचे, परन्तु उस स्थान को भी उपयुक्त न 
समझ कर मथुरा और आगरा के बीच 'गौघाट” पर यमुना के किनारे रहने 
लगे । इस प्रकार सूर गौघाट पर “भावप्रकाश” के भाधार पर सं० १५७३ 
के लगभग आए होंगे | उनकी अतिभा ने उन्हें वहाँ भी दूर-दूर तक 
प्रसिद्ध कर दिया | गौघाट पर क्षाने के बहुत दिन पश्चात्‌ एक ढिन 
महाप्रभु वल्लभाचार्य ब्रज से “अडेल” जाते हुए 'गौघाट' पर रुके और यहीं 
उनकी सूरदास जी से भेंट हुईं। महाग्रसु वल्लभाचार्य जी ने सूर को भगवद- 
यश वर्णन करने का भादेश दिया | प्रभु के मह््व और अपने ढेन्य को लक्ष्य 
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करके अन्धे सूर ने “हों हरि सब पतितन को नायक तथा अभु हों सब 
पतितन को टीका” पढ़ों की मधुर ध्वनि के साथ अपनी दीणा के तारों में 
स्पल्दत भरा | इन पढों से पता चलता है कि उस समय सूरदास भक्ति- 
मानसरोवर के तट पर तो पहुँच चुके थे और उसकी तह भें मुक्तानों को 
ट्टोलने के लिए भी उत्सुक थे किन्तु कठादित्‌ किसी जनुभवी गोताखोर 
की अपेक्षा रखते थे । संभवत" इसी लिए महाप्रभु ने डनले कहा--“सूर 
है के ऐसे काहे को घिघियात हें कछु भगवत-लीला वरनन करि (”? 


क्षाचाय जी के इस महावाक्य ने सूर के जीवन की धारा को परिवर्तित 
कर दिया | उन्होंने स्वानादि से निद्वत्त होकर तत्काल ही महाप्रसु से 
गुरु-मेत्र क्षिया भौर पुष्टि-मा्ग में दीक्षित होकर भपने समस्त दोबों का 
निवारण कर नवधा-भक्ति की प्राप्ति की | वे निहवन्द्द दोकर मक्ति-मानस में 
अवगाहन करने रंगे, जिसके फलस्वरूप उन्हे वह दिव्य दृष्टि प्राप्त हो गई 
जिससे वे प्रभु की समस्त लछीलाओों के दर्शन का भास्वाद पाने में समर्थ 
हुए । भागवत के दशस स्कन्ध की “सुबोधिनी” के संगराचरण की प्रथम 
कारिका का पठठ कर ततव्क्षण ही उनके सक्ति-रस-पूरित कलकण्ठ से भीत 
की सधुर धारा वह निकली-- 


“चकई री चलि चरण सरोवर, जहाँ न प्रेम वियोग”? 


सचमुच वे उस चरण-सरोवर पर पहुँच गए जिससे निर्गत मन्‍्दाकिनी 
भाज भरी कपने पूत प्रवाह से समस्त विश्व को पवित्र कर रही है, जहाँ 
नि सार होकर भी सैसार ससार है, वन्धन है पर वाघक नहीं, स्पन्दन है 
किन्तु हलचल नहीं, इन्द्र का जजुभव होता है किन्तु निहन्द्रता के साथ | 
भक्त के हृदय के कपाट तो खुल गए किन्तु भगवान्‌ वहाँ बन्द हो गए | 
महाप्रभ्;ु को विश्वास हो गया कि सूर अब वास्तव में सूर हो गए। ऐसे 
सूर जिसके जोड़ का कौर कोई नहीं, जिसकी ज्योति शाइवत है और 
इसका प्रमाण भी उन्हें मिल गया जब सूरदास मे गाया .--- 


+ 
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ब्रज भयो महर के पूत, जब यह वात सुनी” 
इसके भनन्तर णाचार्य जी ने सूरदास जी के सब सेवको भौर शिप्यों 
को सम्प्रदाय में दीक्षित कर लिया | उन्होंने सूरदास जी को पुरुषोत्तम 
सहस्ननाम सुनाया जिससे उन्हें सम्पृण भागवत का स्फुरण होगया, झौर 
उन्होंने भागवत के प्रथम स्कन्ध से द्वादश स्कन्ध तक की कथा को पदवद्ध 
करना भारंभ किया | भव सूरदास परम भगवदीय हो गए भौर झ्ाचार्य जी 
के साथ उन्होंने पदार्पण किया | 


श्री गोकुलनाथ जी के दशन मात्र से ही उनके हृदय में भगवान्‌ की 
बारू-छीला का स्फुरण हुआ और उन्होने .--- 


'शोमित कर नवनीत लिए! वाले पद की रचना की। सूर की इस 
अलौकिक प्रतिभा का अवछोकन कर महाप्रभ्ु जी बहुत प्रसन्न हुए | उनकी 
कीत्तन-शेली, संगीत एव कवित्व पर मुग्ध होकर महाप्रभु जी ने उन्हें 
श्रीनाथ जी के कीर्तन का कास सौंपा । श्रीनाथ जी के दर्शन कर मानों 
सूरदास जी को भगवान्‌ का साक्षात्कार हो गया । उन्हें सच्ची शान्ति की 
प्राप्ति हुई, अब भगवच्चरण का परित्याग कर भला वे कहाँ जाय ? सूरदास जी 
श्रीनाथ जी की सेवा में लग गए। मद्दाप्रभु ने अपने सम्प्रदाय का 
स्वरूप, भगवान्‌ का माहात्म्य और ब्रज-भक्तों का स्नेद्द सूरदास जी 
को सुनाया और तब से सूरदास जी कीपेन के मण्डान कार्य में दत्तचित्त 
हो गए | 

सूरदास जी के सम्प्रदाय-प्रवेशकाल के सम्बन्ध में भी कुछ बाद- 
विवाद है । वार्तता-साहित्य में आई हुईं घटनाओों से यही सिद्ध होता हे कि 
सूरदास जी रगभग ३२ वर्ष की आयु में सम्प्रदाय में दीक्षित हुए भौर 
अन्तिम कार तक सम्प्रदाय की सेवा करते रहे । 

वार्ता-सहित्य में सूरदास जी से सम्बन्ध रखने वाली और भी कई 
घटनाओं का वर्णन दे जिनमें सूरदास जी के कुछ चमस्कार आते हैं। 
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सूरदास जी के जीवन की कुछ प्रमुख घटनाएँ 


सूर-अकवर-मिलन-- 
यद्यपि महात्मा सूरदास जी ध्ज को छोड़ कर अन्यत्र जाने सें बहुत 
'हिचकते थे फिर भी उनके विषय में इधर-उघर जाने की कुछ जन-श्रुतियाँ 
प्रचलित हैं जिन की प्रामाणिकता अभी सनन्‍्देह के गर्व में विछीन है। 
“सूरदास की वार्ता” प्रसंग तीन में उनकी अकबर बादशाह के साथ भेंट 
का उछेख मिलता है । अकबर सदृश्य उदार, सहिप्णु एवं कला-प्रेमी व्यक्ति 
की सूरठास जैसे महात्मा भक्त कवि के प्रति श्रद्धा होना स्वाभाविक था, 
किन्तु सूरदास के हृदय में अपने उपास्य के अतिरिक्त और किसी का 
स्थान न था। 'प्रेम गली अति सौंकरी वा में दो न समायें” । 'चोरासी 
'चेष्णवन की वार्ता' के कषनुसार दिल्‍ली से आगरा जाते समय अकबर 
सूरदास जी से मिला था | किम्बदन्ती है कि अपनी सभा के प्रसिद्ध गायक 
तानसेन द्वारा सूरदास के एक पढ के रस का आस्वादन कर अकबर सूर 
से मिलने के लिए. छालायित हो उठा और उसने उनसे भेंट की भी । 
सूरठास जी ने अकबर के सासने जो पद गाए उनका डल्लेख सूरदास की 
तीसरी वार्ता में हुआ है । उनका पहला पद था-- 


“मना रे तू करि साथव से प्रीति ४? 


जब सूरदास जी से अकबर के विषय सें कुछ गाने के लिए कद्दा गया 
'तब उन्होंने यह पद्‌ गाया :-- 


“धनाहिन रहौ मन में ठौर” 


अकबर के हृदय पर सूर की निर्भाकता और भक्ति-सावना का बढ़ा 
गस्भीर अभाष पड़ा। सूर और अकबर की यह सेंट कब हुई, इसका कोई 
निश्चित समाधान भस्री तक नहीं हो पाया | डा० दीनदुयारु गुप्त जी का 


२० सूर-समीक्षा [ प्रथम- 








अनुमान है कि अकबर सूर से सन्‌ १७७४ ई० व सन्‌ १५८२ ६० के 
बीच में मिला होगा । 'सूर-निर्णय' के लछेखको ने इस भेंट को १५६६ ई० 
में मधुरा में माना है, जब कि डा० घजेइवर वर्मा सन्‌ १५७५ ई० के 
कश्ात्‌ मानते हैं | ऐतिहासिक घटनाओो के आधार पर यही समीचीन 
- प्रतीत होता हैं कि यह भेंट सन्‌ १५७७ ई० भौर सन्‌ १७८२ ई० 
के बीच हुई होगी | 


सूर-तुलसी-मिलन-- 


सूर और तुलसी की भेंट का उल्लेख भी कतिपय ग्रन्थों में हुआ है । 
धमूल गुसाईं चरित' में लिखा है कि सम्बत्‌ १६१६ में श्री गोडुलनाथ जी 
की प्रेरणा से सूरदास जी तुऊूसीदास जी से चित्रकूट पर मिले। इसके 
विपरीत “प्राचीन वार्ता साहित्य! में यद्द कथन है कि तुलसीदास जी जब 
अपने भाई ननन्‍्दृदास जी से मिलने व्रज में आए उस समय पारसौली गाँव 
में उनकी सूरदास जी से भेंट हुई | सूर के जीवन की घटनाभों को देख. 
कर प्राचीन वार्ता” का रहस्य ही अधिक समीचीन प्रतीत होता दै। 


गोलोक-वास-- 


सूर के गोलोक-वास के सम्बन्ध में भी बहुत अधिक मतभेद है जिसके 
कारण उनकी निधन-तिथि सम्वत्‌ १६२० से सम्बत्‌ १६४२ तक दोलाय- 
मान है । मिश्रबन्धुओं ने सूर का निधन सबत्‌ १६२० ही माना है और 
जआाचार्य प० रामचन्द्र शुक्ल जी ने भी उसी को स्वीकार किया है । परन्तु 
जैसा कि हम पहले लिख चुके हैं सूर और क्षकबर की भेंट सबत्‌ १६३१ 
से पहले संभव नहीं है | इसलिए उनका गोलोक-वास सम्बत्‌ १६8१ के 
पश्चात्‌ ही मानना चादिए। कृप्णदास द्वारा रचित जो वर्सत-विषयक प्रसिद्ध 
पद है उसमें सूरदास जी के साथ गोसाईं जी के सप्तम पुन्न घनइयाम का 
सी उल्लेख है जिसका जन्म वछभ-वश-वृक्ष के अनुसार सबत्‌ १६२८ में 
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हुआ | यदि वर्संतोत्सव के समय उनकी आयु सात वे की भी मानी जाय तो 
सूरदास जी का पता सम्बत्‌ १६३५ तक चल जाता है | 'वार्ता-साहित्य! के 
अनुसार सूरदास जी की झूत्यु के समय गोसाई विट्वलनाथ जी जीवित थे 
ओर गोसाईं विद्वुलनाथ जी का तिरोधान फाल्गुन कृष्ण सप्तमी १६४१ 
को हुआ | इस लिए सूरदास जी का कार संवत्‌ १६४२ से आगे नहीं 
जाता, भौर हमें “भाव प्रकाश” के भाधार पर उनका देहाचसान संवत्‌ 
१६४० के रूगभग ही सानना पड़ेगा । 


सूरदास जी की वार्ता के छठे असंग से उनके लल्तिम समय का वर्णन 

है। सूरदास जी को नित्य कीत्तन करते समय जब यह भास गया कि 
उनका अन्तिम समय निकट है तो वे अपने निवास-स्थान पारसौली में 
भाए और श्रीनाथ जी की ध्वजा को दुण्डवत्‌ कर ध्वजा की ओर मुख 
करके लेट गए, परन्तु उनके भ्न्तःकरण में महाप्रभु विद्वल्चाथ जी के 
दशन की अभिलाषा बनी रही | इधर जब गोसाई जी ने सूरदास जी को 

कीत्तन करते नहीं देखा तब उनके विषय में उन्होंने पूछ-ताछ की और 

समय से पहले सूरदास जी के चले जाने की बात सुन कर गोसाई जी को 

खटक गया कि अब उनका अन्त-समय का गया है, शोर थे भारती 
क्षादि से निव्रृत हो कर कुभनदास, चतुझ्ुजदास को साथ ले कर पारसौली 

'पहुँच गए | गोसौईं जी के ाने की बात सुनकर सूरदास जी को होश 

आ गया भर उन्होंने गद्गदू हो कर यह पद गया -- 


देखो-देखो जू हरि कौ एक सुभाइ। 
अति गम्भीर उदार, उदधि हरि जान सिरोमणि राई ॥ 
इस पढ को सुन कर गोसाई जी अपने भक्त के मम को समझ गए 


कि बह गुरु और श्रीकृष्ण में कुछ अन्तर नहीं समझता | फिर चतुभुजदास जी 
ने जब आचाये महाप्रभु के यशोवणेन के लिए सूरदास जी से कहा तो 


श्र सूर-समीक्षा [ प्रथम- 


गुरूगोविन्द में समान भाव रखने वाले भक्त-प्रवर सूरठास जी ने यह 
पद्‌ गाया -- 


भरोसो दृढ़ इन चरननि केरो । 

श्री वललम नख-चन्द्र छठा विनु सव जग माश्लि अंधेरी ॥ 
साधन और नहीं या कलि में जासों होत निवेरो । 
सूर कहा करे दुविधि ओऑधरो, बिना मोल को बेरो॥ 


इस पद को गा कर वे मूर्छित हो गए, फिर जब गोसाई जी ने उनसे: 
उनकी चित्तवृत्ति के व्रिषय में पूछा तो उन्हींने यह पद गाया :-- 








खजन नेन सुरंग रस माते । 


इसके पदचांत्‌ उन्होंने इृहलीला समाप्त कर दी | 


हितीय अध्याय 
सूर-साहित्य की पृष्ठभूमि 
भक्ति-आन्दोलन का सामान्य-विवेचन-- 


महाकवि सूरदास के साहित्य-महोदथि का मन्थन वास्तव में अत्यन्त 
दुस्‍्तर कार्य है। विभिन्न युगों के अभेद्य-स्तरों के बीच से मन्द-मन्द किन्तु 
अव्याहत गति से बहती हुईं, अनेक दिशाओं से उल्टी-सीधी बह कर भाने 
चाली विविध विचारधाराओं को आव्मसात्‌ करती हुई, मिन्न-भिन्न सम्प्रदायों 
की सिद्धान्त-सार-सुधा से प्राणियों के अन्त करण को तचृप्त करती हुई 
भारतीय साधना को मन्द्राकिनी ने इस सागर को लबालूब भर दिया हें 
कि उसमें मप्त होकर भी तह तक पहुँचना सरल कार्य नहीं है। सूर- 
साहित्य की पृष्ठभूमि भारत के मध्यकालीन युग का इतिद्ास है, जिसमें वह 
महान्‌ और व्यापक आन्दोलन अन्तर्हित है, जिसने ऐसी अनेक भावनाओं को 
जन्म दिया, तो एक भोर तो मानवता के क्षेत्र को विस्तृत करने वाली हैं 
तथा दूसरी ओर केक सेकीर्णताओं को उत्पन्न करती हैं । इस मास्दोलन 
का सम्रुचितरूप से व्यवस्थित इतिहास उपलब्ध न होने के कारण अनेक 
आन्त धारणाओओं का प्रचार होता रद्दा है। भारतीय इतिहास सें तो यह 
भध्यकालीन! शब्द नया-सा ही है परन्तु यूरोपीय इतिहास में (७१०००) 
?४४०१ सन्‌ ४७६ से सन्‌ १५०३ तक माना जाता है। इस कार में कुछ 
ऐसी अवृत्तियों का उदय हो गया था जिनके कारण उत्तरोत्तर अन्धविश्वास 
का विकास और तथ्य-जिज्ञासा का हास होता गया | केवल यूरोप में 
ही नहीं विश्व के समस्त देशों म--समस्त सम्प्रदायों और समाजों मैं--- 
इस मनोवृत्ति का महान्‌ प्रभाव पड़ा था, जिसने इतिहास का स्वरूप 
दी परिवर्तित कर दिया, फिर भारत इसका क्षपवाद कैसे रह जाता ? 


र४ स्र-समीक्षा [द्वितीय- 
भारतवर्ष के 'गुप्त-युग' को इतिहास-कारों ने स्वर्ण-युग का नाम ढिया 
ही है, किन्तु खेद है कि दूसरी एवं तीसरी शवाब्दियो के उत्कप के बहुत 
कम चिह्ावशेब आज प्राप्त हैं, जिससे मनेक यूरोपीय विद्वानों ने अमवश 
इस युग को “अन्धकार-युग” घोषित कर डाला | वस्तुत यह नामकरण 
तर्क-संगत नहीं है, क्योंकि इस काल में धर्म, दशन, नीति और साहित्य- 
विषयक अनेक ग्रन्थों की रचना हुईं तथा अनेक ऐसे सम्प्रदायो का प्रादु- 
भवि हुआ जिन्होंने परवर्ती भारतवर्ष को कई रूपो में प्रभावित किया। 
सन्‌ ३२० में गुप्त-साम्राज्य की स्थापना के साथ मारतीय इतिद्दास में और 
भी अधिक स्फूर्ति का युग आया, सस्क्ृत-भाषा ने नई शक्ति प्राप्त की और 
समूचे देद में एक नवीन भ्रकार की जातीयता की लरद्दर दौड गईं । जीवन 
के प्रत्येक क्षेत्र में ऐसी क्रान्ति हुईं कि हमारे सोचने-विचारने, ढेखने- 
सुनने का ढंग ही बदुल गया भौर ऐसा बदला कि श्लाज भी उसका 
प्रभाव हमारे धर्म, दर्शन, समाज, काचार-विचार और रीति-रिवाज पर 
स्पष्ट लक्षित होता दे । बहुत से पुराण और स्म्ृतियो की रचना भी सभवत 
इसी युग में हुईं थी। 


छुठी शताढदी में भारतव्े में उस युग का सूत्रपात हुमा, जिसे हम 
यूरोपीय ऐतिहासिकों की परिभाषा में 'मध्य-युग” कद्द सकते हैं | इस काल 
दी घर्म-साधना अनेक प्रभावों का समन्वित रूप कही जा सकती है। छठी 
शताब्दी से ११-१ २वीं। शताब्दी तक का साहित्य बढा व्यापक है, परन्तु 
इसमें सास्प्रदायिकता की पूरी-पूरी छाप दे । जहाँ एक भोर वौद्धों और 
जैनों का अपने-अपने अस्तित्व के लिए भरसक अयास है, वहाँ दूसरी भोर 
ऐसे तत्वों का भी अभाव नहीं, जिन का परिपाक भन्ततोगत्वा ध्व॑साव्सक 
ही होठा है। वेष्णव-सम्प्रदाय में भी यत्र-तत्र इस प्रदृत्ति का साक्षास्कार 
होता है | इन विधिध मतन-मतान्तरों के झमेले में पड कर राजनीति की 
भी ऐसी दुर्दशा हुईं कि उस का रूप तो विकृृत हुआ ही, स्वतन्त्र रूप से 
घृथक्‌ चछा छातता हुआ व्यक्तित्व भी समाप्त-प्राय, हो गया, भौर वह 
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ल्ल्ल््स्ट्लच्ड्ललल्ल्ल्स्य्स्ट्च्च्स्स्च्च्स्स्स्च्स्स््च्च्च्च्च्च्च्च्च्च्च्च्च्च्च््स्य्स्स्स्य्स्य्य्स्स्स्य्स्स 
सास्प्रदायिकता के हाथो में खेलने ऊूगी | इस काल में एक ऐसी परम्परा 
सी चली, जिसका आधार वैदिक और अवैदिक भावनाओं के मूल में केन्द्रित 
हुआ, परन्तु जहाँ अवैदिक सस्प्रदायों में बृद्धि हुईं वहाँ वेद को ही अन्तिम 
प्रमाण मानने वाले धम्म-मतों और दाशनिक सम्प्रदायों की संख्या भी 
एक दो ही नहीं रही । सत-बैमिन्न्य तथा विद्वास-वैचित्य होते हुए भी 
विभिन्न सम्प्रदाय अपने आाप को श्रुति-सम्मत मानते थे , जिस प्रकार 
भट्ठैव, विशिष्टाहवत, देत, झुद्धौद्धेत, भचिन्त्यमेदाभेद शादि अनेक परस्पर- 
विरोधी सत श्रुति को ही अपनी आधारशिला बतलाते हैं,. उसी प्रकार 
शैव, शाक्त, पाछुपत, गाणपत्य, सौर आदि सम्प्रदाय भी अपने कप को 
चेड-विद्वित कहते हैं | दसवी-ग्यारहचीं शताब्दी से लेकर १६वीं शताब्दी 
तक के युग को मध्यकालीन युग का उत्तरार्ड, कहा जा सकता है । यह 
युग समन्वय की भावना को लेकर चछा | एक ओर तो सग्रण-घारा के 
भक्त कवियों ने विभिन्न वेष्णव-सम्प्रदायों के पारस्परिक वैसनस्थ को 
दूर कर जैव, शाक्त आदि अन्य सम्परदायों से भी सम्बन्ध जोड़ा, दूसरी 
ओर सन्त कवियों ने अपनी अन्त साधना के बल पर मानच-मन की शाइवत 
प्रद्नत्तियों का सपरिष्कार उद्बेक कर ऐहिकता की भरत्सना की मोर निर्जीव 
हृयों में ऐसी चेतनता भरी जिससे निराशा के मेघ हट गए और आशा 
की सुनहली रद्मियों का आकोक विखर गया | इन कवियों का व्यक्तित्व 
ही समनन्‍्वयात्सकता की धार भूमि पर खड़ा था | अक्खड़ता की परिधि 
को छूता हुआ आत्म-गौरव, दीनता के अंक में क्रीड़ा करती हुईं नम्नता, 
संसार के कठोरतस संबर्ष से जूझने की भ्रस्तर तुल्य दृढ़ता के साथ अपनी 
निरीहता पर नवनीत सम पिघलने वाली कोमरूता, सब का समन्वय 
चास्तव में साश्चर्य उत्पन्न करने वाला है | जनता के हृटय का वास्तविक 
प्रतिनिधित्व करने वाले इन कवियों ने उसके मनोभावों को ऊँचा उठाने 
में नि.सन्देह भंगीरथ प्रयत्न किया ) तेरहरवी शताब्दी के अनन्तर इंच 
सन्त भक्तो ने उत्तरी भारत में अपना प्रचार-कार्य प्रारम्स किया और 
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समाज की परिस्थितियों के अनुकूल १७वीं शताब्दी तक विभिन्न 
प्रकार से समाज की सेवा करते रहे । हिन्दी साहित्य के इतिहास में इस 
काल को भक्ति-कार की संज्ञा दी है | पाश्रात्य विद्वानों ने इस युग को 
भक्ति का विशिष्ट थुग माना है | ढा० प्रियसन ने इस शआन्दोलन के 
विषय में लिखा है कि यह आन्दोलन बिजली की चमक के समान सारे 
भारत में फेल गया । डा० प्रियसन ने इस आन्दोलन का सम्बन्ध मध्य 
युग के सर्मी ईसाइयों से छगाया है कौर इसे ईसाइयत की देन बताया 
है। ढा० प्रियसिेन का यह कथन स्वाभाविक ही है, क्‍योंकि पाइचात्य 
विद्वानों की प्रायः यह परम्परा रही है किजो कुछ भी वे भारत में 
स्एहणीय देखते हैं, उसका सम्बन्ध यूरोप से अबइय जोडते हैं। इसे 
उनकी अहमसत्यता अथवा विकृत-देश-भक्ति ही कहा जा सकता है। भस्तु 
इस में सन्देह नहीं कि मध्य युग के इतिहास में यह भान्दोलन बेजोड' 
अवश्य कद्दा जा सकता है । यह आन्दोलन उत्तरोत्तर जोर पकडता गया 
ओर पन्द्रदर्वी-सोलहर्वी शताब्दी में यह प्रवाह सिमट कर म्रज भूमि में 
प्रवाद्दित होने गा और मानत्र-मात्र के मन के मैलठ को काट कर अनिर्वेचनीय 
आनन्द का प्रसार करने छगा | क्षतएव डा० ग्रियरसन का यह कथन कि 
अकस्मात्‌ विद्यत्‌-लेखा के समान यह भान्दोलन देश के एक छोर से दूसरे 
छोर तक फेल गया, सत्य-सा ही है । ऐतिहासिक दृष्टि से इस युग को 
हम भारतीय संस्कृति को पराजय का युग भले ही मान लें परन्तु मानव 
संस्कृति की दंष्टि से इस के महत्त्व की उपेक्षा नहीं कर सकते क्योंकि इस 
युग में विभिन्न सस्कृतियों और धार्मिक साधनाक्षो का मानवता के 
घगतल पर समन्वय हुआ | इस विषय पर जाचार्य क्षितिमोहन सेन की 
“सारतीय-सध्य-युगीन साधना? डी० सी० सेन का “'बग भाषा कौर 


साहित्य! पाइचात्य विद्वान्‌ कने (हा) का [शक्ाजएव्य एउिप्रकरादाय 
तथा डा० ग्रियरसन, कीथ कादि के लेख पठनीय हैं | 
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इस भक्ति-भान्दोलन के सूक्ष्म अध्ययन से हमें वे सारे प्रभाव लक्षित 
हो जाते हैं जो उसके मूल में हैं| गोस्वामी तुलसीदास जी तथा भक्त कवि 
सूरदास इस युग के सामझस्यवादी प्रतिनिधि कवि माने जाते हैं। 
गोस्वासी तुलसीदास ने समाज के घरातरू पर मानवता का उद्धादन किया 
तो सूरदास ने व्यक्तिगत साधना को महत्त्व देकर मानव हृदय के चिरन्तन 
समान सावों का स्पशश किया | यही कारण है कि इस आन्दोलन की 
प्रेरणाओं की जितना स्फुट प्रतिविम्ब तुलसी के काच्य में लक्षित होता है, 
उतना सूर की कृतियों में नहीं । पुष्टि सम्प्रदाय के विवेचन में हम बत- 
छाएँगे कि किस प्रकार इस सम्प्रदाय के आचायों ने छौकिक वासनाओों और 
ऐदिक ऐषणाओं को परत्रह्म स्वरूप भगवान्‌ श्रीकृष्ण में रगा कर उन्हें 
पवित्र बनाने का विधान रक्‍्खा था। संसार के संघर्ष से दूर, कछर-कछ 
ध्वनि से कूलस्थ कुझ्लों को निनादित करने वाली कालिन्दी के सुरम्य 
तट पर, करीर के कुओलों में सन्‍्द पचन से झ्ान्दोलित बलछरियों के झुरमुटों 
में उठती हुईं सुरली-ध्वनि को सुन कर, राधा कौर कृष्ण की कल-केलि 
का साक्षात्कार करते हुए अन्घे सूरदास केवल समाज को ही नहीं, छपने 
अस्तित्व को भी भूल जाते थे, स्वयं राधाकृष्ण मय हो जाते थे, संसार में 
उन्हें अपने कराध्य-युगलछ का ही रूप दीख पढ़ता था। कबीर का “फूटा 
कुम्भ, जल जलूहि समान? वाला वाक्य चरितार्थ हो गया । यही कारण दै कि 
सूर के काव्य में सामाजिक भर राजनीतिक परिस्थितियों का प्रभाव उतना 
नहीं दीख पढ़ता, जितना तुलसी के काव्य में । फिर भी उसका सर्वथा 
अभाव नहीं है । सूरदास जी के साहित्य का क्षष्ययन करने के लिए जहाँ 
हमें भक्ति झान्‍्दोलन की चार्मिक पृष्ठभूमि का ज्ञान बपेक्षित है, वहाँ 
तत्कालीन सासाजिक एवं राजनीतिक परिस्थितियों की जानकारी भी: 


उपेक्षणीय नहीं । १७वीं ौर १६वी शताब्दी में भक्ति का जो समन्वितरूप 
जनता के समक्ष प्रस्तुत हुआ वह अनेक प्रभावों का फल कहा जा सकता है 
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चैदिक काल से चली आती हुई भक्ति की वह अजखस्र धाराजों 
उपनिषदों, वाह्मणग्रन्थों, स्घतियों और पुराणों के मार्ग से बहती 
हुई अपना रूप और सार्ग बदल चुकी थी इस भक्ति आन्दोलन के महा- 
प्रवाद्द में विलोन द्वो गई । वौद्धों और जनों की वह धर्म साधाना, जो 
अहिंसा को परमधर्म मान कर चली थी, मायिक जजालों में फँस कर 
अपने मूल-स्वरूप को विस्म्ृत कर चुकी थी। बोद्धों ने तो प्रतिदिंसा के 
रूप में द्विंसा-ब्त्ति को भी अपना लिया था | धर्म-साधना के इस विक्ृत- 
रूप का भी भक्ति स्ान्दोलन पर विशेष प्रभाव पढ़ा | 


इसके अतिरिक्त सब से अधिऊ प्रभाव, इस आन्दोलन पर दक्षिण के 
उन आहइवार भक्तों का पड़ा, जिनकी भक्ति-भावना सच्चे हृदय की प्रतीक 
थी और जो लछोक गीतों और आमीण भजनों में प्रस्फुटित होती हुईं दक्षिण 
प्रान्त के दिग्गज भाचार्यों के सम्प्रदायों के सिद्धान्तो का मूर कारण बनी । 
हम पहले कह छुके दें कि शैव, शाक्त, पाझुपत, गाणपत्य, सौर भादि 
सम्प्रदाय भी कषपने को वेद-विद्वित ही मानते थे, जोर अपना मूल वेदों 
से ही सिद्ध करते थे | इन सम्प्रदायों का भी भक्ति-आन्दोलन पर पर्याप्त 
प्रभाव पढा । इन सबसे बढ़कर नाथ-योगी सम्पदाय, जो अपने की शव 
सिद्ध करता है और इस सम्प्रदाय के आदि प्रवर्त्क भादिनाथ को शिव 
दी मान कर उसका सम्बन्ध ऋग्वेद से स्थापित करता है, इस भक्ति- 
आन्दोलन की पृष्ठ भूमि में महत्त्पपूण स्थान रखने वाला है। इन भारतीय 
सम्प्रदा्यों मर मत-मतान्‍्तरो के अतिरिक्त मुसऊलमानों--विशेषकर सूफियों 
की वह एकान्त प्रेम साधना, जो ज्ञान भौर उपासना का समन्वय उपस्थित 
करती हुईं सच्चे हृदय की प्रेरणा के रूप में हमारे सामने भाई, भारतीय 
धर्म-साधना को प्रभावित कर रही थी | इन विभिन्न प्रवाहों को भाव्म- 
सात्‌ करता हुआ भक्ति का वह घिपुल प्रवाह १६वीं शताव्दी तक इतना 
विशाल भऔौर अतल स्पर्शी हुआ, जिसमें सारा समाज आकण्ठ निमग्न 
'ही गया । 
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ईसा की तीसरी शताब्दी से १७वीं शताव्डी तक यह भक्ति ान्दोरून 
प्रवक वेग से बढ़ता रहा, इसी को मसध्यकालीन भक्ति-भान्दोलन कह्दा 
जाता है। इस युग का सर्वाधिक मद्दच््वपू्ण अन्य श्रीमद्भागवत है जो 
अब तक भी बेष्णव-भक्ति-भावना पर झअतुरू प्रभाव डाल रहा है। 
अधिकांश पुराणों की रचना का समय भी ईसा पूर्व दूसरी शत्ताव्दी से 
छेकर ईसा की छटी शताउदी पर्यन्त मानता जाता है | इसलिए इस युण 
को इतिहासकार 'पौराणिक युग”? भी कद्दते हैं। इस युग में वैदिक-घस 
के पुनरुद्वार का क्थक प्रयास किया गया बोर बौद्ध तथा जैन-घर्म के प्रभाव 
में आकर प्राकृतिक वस्तुओ के प्रतीक देवताओ की सृष्टि हुईं। तीथंकरों मौर 
बोधि-सत्वों के अचुकरण पर भगवान्‌ के विभिन्न छव॒तारों की कल्पना 
की गई तथा मिन्न-भिन्न देवतामो की मूर्तियों का निर्माण हुआ। इतना 
ही नहीं, इस डपासना-पद्धति में तांब्रिक प्रणाली का भी समावेश हुआ 
और योग-साधना के भी कतिपय तत्व स्वीकार किए गए। भक्ति सिद्धान्तों 
के निरूपण के लिए प्राकृत और पाली के स्थान में संस्कृत का णाश्रय 
लिया गया, अनेक सम्प्रदायों का जन्म हुआ और सब ने अपने काल्पनिक 
सिद्धान्तों के ाघार पर उन सूल अन्थों पर अनेक टौकाएँ लिखकर अपनी 
मान्यताओं से उनका सामझ्षस्य स्थापित किया | इन सम्प्रदायो सें मुख्य 
रूप से चार-पांच सम्प्रदाय उल्लेखनीय हैं --- 


१ अहृत--प्रवर्तक शंकराचार्य । 

२. विशिष्टाद्वैत--प्रवत्तक रामाजुजाचार्य । 
च € 
द्वुंत--प्रवर्चक सध्वाचार्य | 

४ शुद्धाद्ेत--अवत्तेक वक्ृमाचार्य । 

५. चिन्त्याचिन्त्य--(गौराड़ महाप्रभ । 


ल्‍्प्ण 


ये सम्प्रदाय दक्षिणी आचार्यों की देन कट्ठे जाते हैं | दक्षिण के भाचायों 
ने उत्तरी भारत के भक्ति झ्ान्दोलम में कितना और कैसा योग दिया ? 
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इस विश्लेषण से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हे कि जो भक्ति साधना पहले 
सीघे-सादे स्तुति गान और पश्च-वलि से प्रारस्भ हुईं थी, उसमें उत्तरोत्तर 
भेद्‌ की भावना दृढ़ होती गई और अभेद की भावना का हास चलता 
रद्दा । इस विविधता का परिणाम यद्द हुआ कि अनेक प्रकार के वर्ग, फिके 
और सेक्‍्ट ( ६०८६) स्थापित हो गए तथा व्यक्ति धार्मिक वन्धनों में 
इतना जकढ गया कि उसे स्वतम्रत्ता पूर्वक जीवन यात्रा करने में भी 
प्रगति करना दूभर द्वो उठा । उसके सकल क्रिया-कलापों पर धर्स का 
अकुश रहने लगा और शने -शने अन्ध-विश्वासों के कारण दृष्टिकोण 
नितान्त संकृुचित द्वो गया, जिससे पारस्परिक वेमनस्थ, घृणा और 
द्वेष भाव ही बढे | राजनीति में भी धर्म को इतनी बुरी तरह उलझाया 
गया कि धर्म के नाम पर वह भयकर नर-सहार के महापाप की भागिनी 
बनी जिसके स्मरण मात्र से रोंगटे खडे द्वो जाते हैं । विरव के सभी देशों 
में जिहाद (घर्म-युद्ध) को प्रोत्साहन मिला और धार्मिक कअराजकता का 
ऐसा चक्र चछा जिसके नीचे निरपराध भोली-भाली जनता बुरी 
तरह पिस गई । काखिर हर एक वस्तु की कोई सीमा होती है, समय ने 
पलूटा खाया, जनता भन्धविश्वास के वातावरण से--तथाकथित धार्मिक 
भावनाओं से--ऊब उठी । छुछ बेधडक साधु-सन्‍्त समाज के उद्धार के 
लिए भैदान में आए | यद्द ध्यान रखने की बात है कि इन सनन्‍्तों में से 
अधिकाश उन नीची कही जाने वाली जातियो में से थे जो समाज की 
रक्त-संचारक-वमनियां कह्दी जा सकती हैं और जिनकी त्याग मयी सेवाशों 
के आधार पर समाज की सास कायम है | परिवत्तन की यह रूह दक्षिण 
से द्वी उठी थी और देखते ही देखते मध्यभारत में होकर आती हुईं उत्तरी 
भारत में भी फैछ गईं | इस भावना से प्रेरित सन्त मद्दात्माओं ने अपनी 
अटपटी सधुक्कडी वाणी में छपने अनुभव जनता के सामने रकक्‍्खे | 
यद्यपि ये सन्त बढ़े निर्मीक और उच्च कोटि के भक्त थे तथापि 
सिद्धान्तों के लिए परम्परा का रद्दारा इन्हें भी लेना पड़ा, एक भोर तो 
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बौद्ध धर्स के ध्वंसावशेष पर क्पना आाधार जमाने वाले अनेक पंथ एवं 
हिन्दू धर्म के विभिन्न सम्प्रदाय अपनी-अपनी लय और तान के भनुसार 
राग अलछाप रहे थे, दूसरी भोर प्रेममार्गी सूफी कवियों ने भारतीय भक्ति 
साधना के क्षेत्र में अपनी पियूष वर्षिणी वाणी से वह तान छेड़ी जिसके 
सरस सीकरों ने नीरस मानव-मानसाम्ब॒ुज में मकरन्द का रूदु वर्षण 
किया | कबीर जाद़ि अनेक कवियों ने विभिन्न सर्तों की कुरीतियों का 
अण्डा फोड़ कर एक सामान्य भसक्ति-मार्ग प्रशस्त करके एकता स्थापित 


करने का प्रयत्न किया था, किन्तु उनकी अटपटी चाणी में उपदेशों की 
अरमसार, कु जाछोचना के विस्तार जोर तीद्ष्ण व्यैग्यों की बौछार का 
कोई पारावार न था| अतएुव उन का उपदेश अधिकांश जनता पर प्रभाव 
न डाल सका । प्रेममार्गी कवियों ने किसी घ॒मे की कुरीतियों का उद्घाटन 
न करते हुए कटु-वातावरण को स्व देव दूर रखने का प्रयास किया 
और अपनी धार्मिक साधना को देश कार एवं समाज की कावश्यकता 
के अनुसार हिन्दुओं की भक्ति-साधना के साँचे में ढाल कर ऐसा रूप 
दिया जिस की उपेक्षा न तो हिन्दू ही कर सकते थे और न मुसलमान 
ही | उस साधनातिमा में प्रेम-प्राणों की प्रतिष्ठा कर उन्होंने उसे मानव 
सात्र का उपास्य बना दिया | 


हम पहले कह चुके हैं भक्ति-काल के पौराणिक युग सें श्रीमद्भागवतत 
एक ऐसा अन्थ रचा गया था, जिसमें गीता की भांति साधना की 
विभिन्नताओं को दूर कर तत्कालीन प्रचलित वेढिक-साधनाभो का सुन्दर 
समन्वय करके एक सर्वोपयोगी पथ प्रशस्त करने का परम पुनीत कार्य 
किया गया है यही कारण है कि सभी वैदिक-सम्मायों ने भागवत 
को मान्यता दी और उसके आधार पर अपनी-अपनी भक्ति-सावनाओों का 
असार किया। इन सम्प्रदायों में अनेक सच्चे भक्त दीक्षित हुए, जिन्होंने 
भागवत की मान्यता को स्वीकार करते हुए तत्कालीन भक्ति-साधनाओं 
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का समन्वय किया । इन भक्तों ने मानवता के समान घरातल पर खडे' 
होकर भक्ति गदू-गद्‌ स्वर से चर-अचर में स्पन्दन भरने वाले जो दिव्य 
गीत गाए थे, वे भक्ति-साहित्य के नाम से प्रख्यात हैं। पनन्‍्ढद्ववीं, सोलहवीं 
कौर सतन्नहर्वी शताव्दियों में समस्त देश में इन्हीं गीतो की ध्वनि गूँजती 
रही, जिसकी प्रतिध्वनि अब भी एकाग्रचित्त होने पर सुन पडती है। 
यही इस भक्ति-आन्दोलन का उत्कर्ष था। क्षकबर के राज्य-काछ में यदद 
क्लान्दोलन विशेष रूप से पनपा । उसने सब धर्मों के सिडान्तों का सार 
लेकर 'दीन इलाही” मत चलाया कौर धार्मिक सामअस्य स्थापित करने 
का प्रयास किया | यद्यपि इस कार्य में उसे सफलता नहीं मिली, तथापि 
उसकी उठारता, सद्दिष्णुता ओर सत्य जिज्ञासा की यह भावना सराहनीय 
है। उप्ुक्त विवेचन से सिद्ध है कि भक्ति आन्दोलन का अध्ययन बैदिक 
काल से लेकर सूकियों तक की विभिन्न घर्म-साधनाक्ों का 
अध्ययन है | 


राजनीतिक परिस्थितियॉ-- 


हिन्दी साहित्य के इतिहास अन्थों में परम्परा के क्षम्ुसार राजनीतिक: 
अराजकता, सामाजिक दुष्येवस्था कौर धामिक अत्याचारों को ही 
भक्ति आन्दोलन का मु कारण माना है, जेसा कि क्षाचाये शुक्ल 
जी ने लिखा दे -- 


“देश में मुसलमानों का राज्य प्रतिष्ठित हो जाने पर हिन्दू जनता के 
हृदय में गौरव, गर्व भौर उत्साह के लिए वह स्थान न रह गया । उसके 
सामने ही उनके देव-मन्दिर गिराए जाते थे, देव मूर्तियाँ तोड़ी जाती थी 
क्षौर पूज्य पुरुषों का अपमान होता था भौर वे कुछ भी नहीं कर सकते 
थे | ऐसी दशा में अपनी वीरता के गीत न तो वे गा ही सकते थे और 
न लजित हुए बिना सुन ही सकते थे | आगे चल कर जब मझुस्लिम- 
साम्राज्य दूर तक स्थापित हो गया तब परस्पर रूड़ने वाले स्व॒तन्त्र राज्य 
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करके अन्य सूर ने 'हों हरि सव पतितन कों नायक” तथा '्रभु हों सब 
पतितन को टीका? पढो की मधुर ध्वनि के साथ अपन्ती वीणा के तारों में 
स्पन्दन सरा | इन पढों से पता चलता है कि उस समय सूरदास भक्ति- 
मानसरोवर के तट पर तो पहुँच चुके थे और उसकी तह थे मुक्ताक्षों को 
ट्टोलने के लिए भी उत्सुक थे किन्तु कदाचित्‌ किसी अनुभवी गोताखोर 
की क्षपेक्षा रखते थे । संभवत इसी लिए महाप्रभु ने उनले कहा--“'सूर्‌ 
ह्व के ऐसे काह को घिघियात है कछु भगवत-लीला वर॒नन करि ।”? 


क्षाचार्य जी के इस महावाक्य ने सूर के जीवन की धारा को परिवार्तित 
कर दिया। उन्होंने स्नानादि से निवृत्त होकर तत्काल दी महाप्रभु से 
गुरु-संत्र लिया और पुष्टि-मार्ग सें दीक्षित होकर अपने रूमस्त दोषों का 
निवारण कर नवधा-भक्ति की प्राप्ति की | वे निद्व॑न्द्र होकर भक्ति-मानस में 
अवगाहन करने रंगे, जिसके फलस्वरूप उन्हें वह दिव्य दृष्टि प्राप्त हो गईं 
जिससे वे प्रभु की समस्त छीलाओों के दर्शन का झास्वाद पाने में समर्थ 
हुए। भागवत के दशम स्कन्ध की 'सुबोधिनी” के संगछाचरण की प्रथम 
कारिका का पाठ कर तत्क्षण ही उनके भक्ति-रस-पूरित कलकण्ड से गीत 
की मधुर धारा वह निकली-- 


“चकई री चलि चरण सरोवर, जहाँ न प्रेम वियोग” 


सचमुच वे उस चरण-सरोवर पर पहुँच गए जिससे निर्गत मन्‍्दाकिनी 
आज भी अपने पूत प्रवाह से समस्त विश्व को पवित्र कर रही है, जहां 
नि.सार होकर भी संसार ससार है, बन्धन है पर वाघक नहीं, स्पन्दन हे 
किन्तु हलचल नहीं, इन्द्र का अनुभव होता है किन्तु निदवन्द्रदा के साथ | 
भक्त के हृदय के कपाट तो खुल गए किन्तु भगवान्‌ वह०ँ बन्द हो गए | 
महाप्रभु को विश्वास हो गया कि सूर अब वास्तव में सूर हो गए | ऐसे 
सूर जिसके जोड़ का भौर कोई नहीं, जिसकी ज्योति शाइवत है और 
इसका प्रमाण भी उन्हें मिल गया जब सूरदास ने गाया --- 
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“ब्रज भयो महर के पूत, जब यह वात सुनी? 
इसके झनन्‍्तर णाचार्य जी ने सूरदास जी के सब सेबको और शिपष्यों 
को सम्प्रदाय में दीक्षित कर लिया | उन्होंने सूरदास जी को पुरुपोत्तम- 
सहस्तनाम सुनाया जिससे उन्हें सम्पूण भागवत का स्फुरण द्वोगया, और 
उन्होंने मागवत के प्रथम स्कन्ध से द्वाद्श स्कन्ध तक की कथा को पदवद्ध 
करना आरभ किया । कब सूरदास परम भगवदीय द्वो गए और भाचार्य जी 
के साथ उन्होंने पदार्पण किया | 


श्री गोकुलनाथ जी के दशन मात्र से ही उनके हृदय में भगवान्‌ की 
बाल-लीला का स्फुरण हुआ और उन्होने :--- 


'शोभित कर नवनीत लिए! वाले पद की रचना की | सूर की इस 
अलौकिक प्रतिभा का अवलोकन कर महाप्रभ्ु जी बहुत प्रसन्न हुए | उनकी 
कीजन-शैली, संगीत एवं कवित्व पर मुग्ध होकर महाप्रभु जी ने उन्हें 
श्रीनाथ जी के कीत्तन का काम सौंपा । श्रीनाथ जी के दर्शन कर मार्नों 
सूरदास जी को भगवान्‌ का साक्षात्कार हो गया। उन्हें सच्ची शान्ति की 
प्राप्ति हुई, अब भगवच्चरण का परित्याग कर भछा वे कहाँ जाय ? सूरदास जी 
श्रीनाथ जी की सेवा में लग गए। महाप्रभ्चु ने कपने सम्प्रदाय का 
स्वरूप, भगवान्‌ का माहात्म्य और ब्रज-भक्तों का स्नेह सूरदास जी 
को सुनाया और तब से सूरदास जी कीचैन के मण्डान कार्य में दत्तचित्त 
हो गए | 

सूरदास जी के सम्प्रदाय-प्रवेशकाऊ के सम्बन्ध में भी कुछ बाद- 
विवाद दे । वार्चा-सादित्य में आई हुईं घटनाओं से यही सिद्ध होता है कि 
सूरदास जी छगसग ३२ वर्ष की आयु में सम्प्रदाय में दीक्षित हुए भौर 
अन्तिम काछ तक सम्प्रदाय की सेवा करते रह्दे । 

वार्ता-सहित्य में सूरदास जी से सम्बन्ध रखने वाली और भी कई 
घटनाओं का वर्णन दे जिनमें सूरदास जी के कुछ चमत्कार भांते हैं । 
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सूरदास जी के जीवन की कुछ प्रमुख घटनाएँ 

सूर-अकवर-मिलन-- 

यद्यपि महात्मा सूरदास जी ब्रज को छोड़ कर अन्यत्र जाने में बहुत 
दिचकते थे फिर भी उनके विषय में इधर-उधर जाने की कुछ जन-सश्रुतियाँ 
अचलित हैं जिन की प्रामाणिकता अभी सनन्‍्देह के गर्द में विलीन है। 
“सूरदास की वार्ता! प्रसंग तीन में उनकी क्षकबर बादशाह के साथ भेंट 
का उछेख मिलता है। अकबर सदृश्य उदार, सहिष्णु एवं कछा-प्रेसी व्यक्ति 
की सूरदास जैसे महात्मा भक्त कवि के प्रति श्रद्धा होना स्वाभाविक था, 
“किन्तु सूरदास के हृदय में पने उपास्य के अतिरिक्त और किसी का 
स्थान न था। "प्रेम गछी अत्ति सौंकरी वा में दो न समा! । 'चौरासी 
'चैप्णवन की वार्ता के कलुसार दिल्‍ली से आगरा जाते समय अकबर 
'सूरदास जी से मिला था | क्म्बठन्ती है कि अपनी सभा के प्रसिद्ध गायक 
तानसेन द्वारा सूरदास के एक पद के रस का आस्वादन कर अकबर सूर 
से मिलने के लिए छालायित हो उठा और उसने उनसे भेंट की भसी। 
'सूरदास जी ने अकबर के सामने जो पद गाए उनका उल्लेख सूरदास की 
तीसरी वार्ता में हुआ हैं। उनका पहला पद था-- 


“मना रे तू करि माधव से प्रीति ४” 


जब सूरदास जी से क्षकबर के विषय में कुछ गाने के लिए कहा गया 
तब उन्होने यह पद गाया :--- 


“नाहिन रहो सन में ठौर” 


अकबर के हृदय पर सूर की निर्भीकता और भक्ति-भावना का बड़ा 
जम्भीर प्रभाव पड़ा | सूर और अकवर की यद्द मेंट कब हुईं, इसका कोई 
7निश्चित समाधान भी तक नहीं हो पाया | डा० दीनदयालु गुप्त जी का 


२० सूर-समीक्षा [ प्रथम 








म2नककलत्तपरककप्फाज "का चमक कफ यपजक कन्या अपनलमलफतन कार ०७- कक कर फल फट पट साय साया कया साल पाप का पाक जा 0 माप 
अनुमान है कि अकवर सूर से सन्‌ १५७७४ ई० व सन 4८८२ ई० के 
बीच में मिला होगा । 'सूर-निर्णय' के लेखकों ने इस भेट को १७६६ ई० 

में मधुरा में माना है, जब कि डा० घऋजेखर वर्मा सन्‌ १५७७८ ई० के 
पश्चात्‌ मानते हैं | ऐतिहासिक घटनाओ के आधार पर यही समीचीन 
प्रतीत होता हें कि यह भेंट सन्‌ १७७७ ई० और सन १५८२ ६० 
के बीच हुई होगी । 


सूर-तुलली-मिलन-- 


सूर भौर तुलसी की भेंट का उल्लेख भी कतिपय अन्‍्थो में हुआ है) 
धूल गुसाईं चरित' में लिखा है कि सम्बत्‌ १६१६ में श्री गोझुलनाथ जी 
की प्रेरणा से सूरदास जी तुलसीदास जी से चित्रकूट पर मिले। इसके 
विपरीत '्राचीन चार्ता साहित्य' में यह कथन है कि तुलसीदास जी जब 
अपने भाई ननन्‍्ददास जी से मिलने ब्रज में आए उस समय पारसौली गाँव 
में उनकी सूरदास जी से भेंट हुईं | सूर के जीवन की घटनाओं को देख 
कर '्राचीन वार्ता” का रहस्य ही शधिक समीचीन प्रतीत होता है। 


गोलोक-बास-- 


सूर के गोलोक-वास के सम्बन्ध में भी बहुत अधिक मतभेद दे जिसके 
कारण उनकी निधन-तिथि सम्घत्‌ १६२० से सम्वत्‌ १६४२ तक दोलाय- 
मान है । मिश्रवन्धुओं ने सूर का निधन सवत्‌ १६२० ही माना है और 
आचाये प० रामचन्द्र शुक्ल जी ने भी उसी को स्वीकार किया है । परन्तु 
जैसा कि हम पहले लिख चुके हैं सूर भौर क्षकबर की भेंट सवत्‌ १६३१ 
से पहले संभव नहीं है | इसलिए उत्तका गोलोक-वास सम्वत्‌ १६३१ के 
पश्चात्‌ ही मानना चाहिए | कृष्णदास द्वारा रचित जो वसत-विषयक प्रसिदद 
पढ है उसमें सूरदास जी के साथ गोसाईं जी के सप्तम पुत्र घनइयाम का 
भी उल्लेख है जिसका जन्म वक॒भ-दंश-बृक्ष के अनुसार सवत्‌ १६९८ में 


अध्याय ] जीवन-वरित २१ 








हुआ | यदि वसंतोत्सव के समय उनकी आयु सात वर्ष की भी मानी जाय तो 
सूरदास जी का पता सम्बत्‌ १६३७ तक चल जाता है। 'ार्ता-साहित्य” के 
अनुसार सूरदास जी की झत्यु के समय गोसाई चिट्बलनाथ जी जीवित थे 
और गोसाईं विट्वलनाथ जी का तिरोधान फाल्मुन कृष्ण सप्तमी १६४१ 
को हुआ | इस लिए सूरदास जी का कार संवत्‌ १६४२ से क्षागे नहीं 
जाता, और हमें 'भाव प्रकाश” के आधार पर उनका देहावसान संत्रत्‌ 
१६४० के रूगरभग ही मानना पड़ेगा । 


सूरदास जी की वार्ता के छठे प्रसंग सें उनके अन्तिम समय का वर्णन 
है। सूरदास जी को नित्य कीत्तेन करते समय जब यह भास गया कि 
उनका अन्तिस समय निकट है तो वे अपने निवास-स्थान पारसौली सें 
कआाए और श्रीनाथ जी की ध्वजा को दुण्डवत्‌ कर ध्वजा की ओर मुख 
करके लेट गए, परन्तु उनके अन्तश्करण में महाप्रभ्नु विद्वधलनाथ जी के 
दु्शन की भभिलाषा वनी रही | इधर जब गोसाई जी ने सूरदास जी को 
कीत्तेन करते नहीं देखा तब उनके विषय में उन्होने पूछ-ताछ की और 
समय से पहले सूरदास जी के चले जाने की बात सुन कर गोसाई जी को 
खटक गया कि अब उनका अन्त-ल्मय आ गया है, कौर थे झारती 
आदि से निद्तत हो कर ऊंभनदास, चतुभ्ुजटाल को साथ ले कर पारसौली 
'पहुँच गए | गोसौंई जी के जाने की वात सुनकर सूरदास जी को होश 
आ गया और उन्होंने गद्गद्‌ हो कर यह पद गया :-- 


देखो-देखो जू हरि कौ एक सुभाइ। 
अति गम्भीर उदार, उदधि हरि जान सिरोमरणि राई ॥ 
इस पढ को सुन कर गोसाई जी अपने भक्त के मसे को समझ गए 


“कि चह गुरु और श्रीकृष्ण भें छुछ अन्तर नहीं समझता । फिर चतुुजदास जी 
ने जब भाचाये सद्दाप्रभु के चशोवणेन के लिए सूरदास जी से कहा तो 


श्र सूर-समीक्षा [प्रयम- 


गुरु-गोविन्द में समान भाव रखने वाले भक्त-प्रवर सूरदास जी ने यह 
पद्‌ गाया -- 


भरोसो दृढ इन चरननि केरो । 

श्री वल्लभ नख-चन्द्र छटा विन सब जग माझि अधेरों ॥ 
साधन और नहीं या कलि में जासों होत निवेरी । 
सूर कहा करे दुविधि ओऔधरो, बिना मोल को चेरों॥ 


इस पद्‌ को गा कर वे मूर्छित हो गए, फिर जब गोसाई जी ने उनसें 
उनकी चित्तवृत्ति के विषय में पूछा तो उन्होंने यह पद गाया :--- 








खजन नेन सुरंग रस माते | 


इसके परचात्‌ उन्होंने हृददछीछा समाप्त कर दी | 


द्वितीय अध्याय 
सूर-लाहित्य की पृष्ठभूमि 
भक्ति-आन्दोलन का सामान्य-विवेचल-- 


महाकवि सूरदास के साहित्य-महोदघि का मन्थन वास्तव में अत्यन्त 
दुस्तर कार्य है। विभिन्न युगों के क्रमद्य-स्तरों के बीच से सन्द-मन्द किन्तु 
क्षव्याहत गति से बहती हुई, अनेक दिशाओं से उल्टी-सीधी बह कर जाने 
वाली विविध विचारधाराओं को आत्मसात्‌ करती हुई, मिन्न-मिन्न सम्प्रदायों 
की सिद्धान्त-सार-सुधा से प्राणियों के अन्तःकरण को तृप्त करती हुईं 
भारतीय साधना की मन्दाकिनी ने इस सागर को छबारूव भर दिया हें 
कि उसमें सप्न होकर भी तह तक पहुँचना सररू कार्य नहीं है। सूर- 
साहित्य की पृष्ठभूमि भारत के सध्यकालीन युग का इतिहास है, जिसमें वह 
महान्‌ मोर व्यापक आन्दोलन अन्तहिंत है, जिसने ऐसी अनेक भावनाओं को 
जन्म दिया, जो एक ओर तो मानवता के क्षेत्र को विस्तृत करने वाली हें 
तथा दूसरी भोर अनेक संकीर्णताक्षों को उत्पन्न करती हैं । इस आन्दोलन 
का सम्मुचितरूप से च्यवस्थित इतिहास उपलब्ध न होने के कारण अनेक 
आन्त धारणाओं का प्रचार होता रहा है। भारतीय इतिहास में तो यह 
भध्यकालीन! शब्द नया-सा ही है परन्तु यूरोपीय इतिहास में ॥[०००ए४। 
7०४०० सन्‌ ४७६ से सन्‌ १७५७३ तक साना जाता है। इस कार में कुछ 
ऐसी प्रव्ृत्तियों का उदय हो गया था जिनके कारण उत्तरोत्तर अन्धविश्वास 
का विकास कौर तथ्य-जिज्ञासा का द्वास होता गया। केवल यूरोप में 
ही नहीं विश्व के समस्त देशों में--समस्त सम्प्रदायों और समाजो में--- 
इस मनोवृत्ति का महान प्रभाव पढ़ा था, जिसने इतिहास का स्वरूप 
ही परिवर्तित कर दिया, फिर भारत इसका कपवाद कैसे रह जाता १ 


२४ सूर-समीक्षा [ द्वितीय- 








भारतवर्ष के 'गुप्त-युग” को इतिद्दास-कारो ने स्वर्ण-युग का नाम दिया 
दही है, किन्तु खेद दे कि दूसरी एवं तीसरी छाताव्दियो के उत्कर्ष के बहुत 
कम चिह्नावशेष आज प्राप्त हैं, जिससे अनेक यूरोपीय विद्वानों ने अमवश 
इस युग को “अन्धकार-युग” घोषित कर डाला । वस्तुत यह नामकरण 
तर्क-संगत नहीं है, क्योंकि इस काल में धर्म, दर्शन, नीति और साहित्य- 
विषयक छनेक ग्रन्थों की रचना हुई तथा अनेक ऐसे सम्प्रदायों का प्रादु- 
भाव हुआ जिन्होंने परवर्ती भारतवर्ष को कई रूपों में प्रभावित किया। 
सन्‌ ३२० में गुप्त-साम्राज्य की स्थापना के साथ भारतीय इतिहास में और 
भी भषिक स्फ़ूर्ति का युग क्षाया, सस्क्रत-भाषा ने नह शक्ति प्राप्त की और 
समूचे देश में एक नवीन प्रकार की जातीयता की लहर दौड गईं। जीवन 
के प्रत्येक क्षेत्र में ऐसी क्रान्ति हुईं कि हमारे सोचने-विचारने, देखने- 
सुनने का ढंग ही बदल गया और ऐसा बदछा कि कषज भी उसका 
प्रभाव हमारे धम, दर्शन, समाज, भाचार-विचार और रीति-रिचाज पर 
स्पष्ट छक्षित होता है। बहुत से घुराण और स्मृतियों की रचना भी सभवत्त 
इसी युग में हुईं थी। 


छठी शताब्दी में भारतवषे में उस युग का सूत्रपात हुमा, जिसे हम 
यूरोपीय ऐतिहासिकों की परिभाषा में 'मध्य-युग” कह सकते हैं | इस काल 
की धर्म-साधना अनेक प्रभावों का समन्वित रूप कही जा सकती है। छठी 
इताब्दी से ११-१२वाँ शताब्दी तक का साहित्य बढा व्यापक है, परन्तु 
इसमें साम्प्रदायिकता की पूरी-पूरी छाप दे। जहाँ एक ओर बौद्धो और 
जैनों का अपने-अपने अस्तित्व के लिए भरसक प्रयास हे, वहाँ दूसरी भोर 
ऐसे तत्वों का भी जभाव नहीं, जिन का परिपाक छन्ततोगत्वा ध्वसात्मक 
दी होता हैं । वेष्णव-सम्प्रदाय में भी यत्र-तत्र इस प्रवृत्ति का साक्षात्कार 
होता है | इन विविध मत-मतान्तरों के झमेले में पड कर राजनीति की 
भी पेसी दुर्दशा हुईं कि उस का रूप तो विकृत हुआ ही, स्वतन्त्र रूप से 
भूथक्‌ चला आता हुआ व्यक्तित्व भी समाप्त-पय हो गया, और वंह 


अध्याय ] जीवन-चरित २५ 








साम्प्रदीयिकता के हाथों में खेलने छगी। इस काल में एक ऐसी परम्परा 
सी चली, जिसका आधार वैदिक कौर मवैदिक भावनाकों के मूल में केन्द्रित 
हुआ, परन्तु जहा भवैदिक सम्प्रदायों में चृद्धि हुईं वहाँ चेह को ही अन्तिम 
प्रमाण मानने वाले धर्म-मतों और दाशनिक सम्प्रदायों की संख्या भी 
एक दो द्वी नहीं रही | मत-बैभिन्नय तथा विश्वास-वैचित््य होते हुए भी 
विभिन्न सम्प्रदाय क्षपने आप को श्रुति-सम्मत सानते थे , जिस प्रकार 
धद्देत, विशिष्टाहवत, द्वेत, शुद्धौद्ठठ, अचिन्त्यमेदामेद भादि अनेक परस्पर- 
विरोधी सत श्रुति को ही क्षपती जाधारशिला बतलाते हैं, उसी प्रकार 
शेव, शाक्त, पाझुपत, गाणपत्य, सौर आदि सम्प्रदाय भी अपने आप को 
चेद-विहित कहते हैं | दसवीं-ग्यारहवीं शताब्दी से लेकर १६वीं शताब्दी 
तक के युग को मध्यकालीन युग का उत्तरा्ड, कहा जा सकता है | यह 
युग समन्वय की भावना को लेकर चछा | एक भोर तो सग्रुण-घारा के 
भक्त कवियों ने विभिन्न वेष्णव-सस्प्रदायों के पारस्परिक बैसनस्थ को 
दूंर कर शेव, शाक्त आदि अन्य सम्प्रदायों से सी सम्बन्ध जोड़ा, दूसरी 
ओर सन्त कवियों ने भपनी अन्त साधना के बरू पर मानव-सन की जशञाइवत 
पव्त्तियों का सपरिष्कार उद्बेक कर ऐद्विकता की भ्सना की और निर्जीव 
हृडयों में ऐसी चेतनता भरी जिससे निराशा के मेघ हट गए और आजा 
की सुनहरी रहश्मियो का आलोक विखर गया | इन कवियों का व्यक्तित्व 
ही समन्वयात्मकत्ता की आधार भूमि पर खड़ा था ) अक्खड़ता की परिधि 
को छूतरा हुआ आत्म-गौरव, दीनता के अंक में क्रीड़ा करती हुई नम्रता, 
संसार के कठोरतस संघर्ष से जूझने की प्रस्तर तुल्य हृढ़ता के साथ अपनी 
निरीहता पर नवनीत सम पिघलने वाली कोमलरूता, सब का समन्वय 
वास्तव में आश्चर्य उत्पन्न करने वाला है | जनता के हृदय का वास्तविक 
प्रतिनिधित्व करने वाले इन कवियो ने उसके मनोभावों को ऊँचा डठाने 
मे नि.सन्देह भगीरथ प्रयल किया | ततेरहवीं शताब्दी के अनन्तर इन 
सल्त भक्तो ने उत्तरी भारत में अपना प्रचार-कार्य प्रारम्भ किया और 


२६ स्र-समीक्षा [द्वितीय- 








समाज की परिस्थितियों के कअनुकूछठ १७वीं झाताब्दी तक विभिन्न 
प्रकार से समाज की सेवा करते रददे । हिन्दी साहित्य के इतिहास में इस 
काल को भक्ति-काल की संज्ञा दी है | पाश्चात्य विद्वानों ने इस युग को 
भक्ति का विशिष्ट युग माना दै | डा० प्रियसन ने इस क्षान्दोलन के 
विषय में लिखा है कि यह आन्दोलन बिजली की चमक के समान सारे 
भारत में फेल गया । डा० ग्रियसन ने इस आन्दोलन का सम्बन्ध मध्य 
युग के मर्मी ईसाइयों से लगाया है और इसे ईसाइयत की देन बताया 
है। डा० ग्रियसेन का यह कथन स्वाभाविक ही है, क्योंकि पाइचात्य 
विद्वानों की प्रायः यह परम्परा रही है किजो कुछ भी वे भारत में 
स्प्हणीय देखते हैं, उसका सम्बन्ध यूरोप से अवश्य जोडते हैं। इसे 
उनकी अहमन्यता क्थवा विकृत-देश-भक्ति दवी कद्दा जा सकता है। भस्‍्तु 
इस में सन्देद नहीं कि मध्य युग के इतिद्वास में यह भान्दोलन बेजोड 
अवदय कद्दा जा सकता है । यह आन्दोलन उत्तरोत्तर जोर पकड़ता गया 
और पन्ध्वहर्वी-सोलह॒र्वी शताब्दी में यह प्रवाह सिमट कर गज भूमि में 
प्रवाहित होने लगा और मानत्र-मात्र के मन के मै को काट कर कनिर्वचनीय, 
कआानन्द का प्रसार करने रगा | अतएुव डा० ग्रियर्सन का यद्द कथन कि 
अकस्मात्‌ विद्यत्‌ू-लेखा के समान यद्द आन्दोलन देश के एक छोर से दूसरे 
छोर तक फेल गया, सत्य-सा ही है। ऐतिहासिक दृष्टि से इस युग को 
हम भारतीय सस्क्ृति की पराजय का युग भले ही मान लें परन्तु मानव 
संस्कृति की दृष्टि से इस के महत्त्व की उपेक्षा नहीं कर सकते क्‍योंकि इस 
युग में विभिन्न सस्क्ृतियों और धार्मिक साधनाभों का मानवता के 
धरातल पर समन्वय हुआ | इस विषय पर भाचार्य क्षितिमोहन सेन की 
“भारतीय-मध्य-्युगीन-साधना? डी० सी० सेन का “बँग भाषा भौर 
साहित्य” पाइचात्य विद्वान्‌ कने (7८7) का शशक्चक्ाह्र उपाए 
तथा डा० प्रियर्सन, कीथ क्ादि के लेख पठनीय हैं | 


अध्याय ] जीवन-चरित 2 


इस भक्ति-आन्दोलन के सूक्ष्म अध्ययन से हमें वे सारे प्रभाव लक्षित 
हो जाते हैं जो उसके मुल में हैँ | गोस्वासी तुलसीदास जी तथा भक्त कवि 
सूरदास इस युग के सामझसस्‍्यवादी प्रतिनिधि कवि माने जाते हैं। 
गोस्वामी तुलसीदास ने समाज के धरातल पर मानवता का उद्घाटन किया 
तो सूरदास ने व्यक्तिगत साधना को महत्त्व देकर मानव हृदय के चिरन्तन 
समान भावों का स्पर्श किया | यही कारण है कि इस ल्लान्दोलन की 
प्रेरणाओं की जितना स्फुट प्रतिविम्ब तुलसी के काव्य में रक्षित होता है, 
उतना सूर की क्ृतियों में नहीं । पुष्टि सम्प्रदाय के विवेचन में हम बत्त- 
लाएँगे कि किस प्रकार इस सम्प्रदाय के आाचायों ने लोकिक वासनाओं और 
ऐंदिक ऐपषणाओं को परत्रह्म स्वरूप भगवान्‌ श्रीकृष्ण में लगा कर उन्हें 
पवित्र वनाने का विधान रक्खा था। संसार के संघर्ष से दूर, कलू-कल 
ध्वनि से कूलस्थ कुझों को निनादित करने वाली कालिन्दी के सुरम्य 
तट पर, करीर के कुओ्लों में मन्द पवन से शान्दोलित बलरियो के झुरमुटों 
में उठती हुईं मुरली-ध्वनि को सुन कर, राधा और कृष्ण की कल-केलि 
का साक्षात्कार करते हुए अन्धे सूरदास केवछ समाज को ही नहीं, कअपने 
अस्तित्व को सी भूलछ जाते थे; स्वयं राधाक्रष्ण सय हो जाते थे, संसार में 
उन्हें अपने जाराध्य-युगल का ही रूप दीख पढ़ता था। कबीर का प्ूटा 
कुम्भ, ज़लू जरुहि समान? वाला वाक्य चरितार्थ हो गया । यही कारण है कि 
सूर के काव्य में सामाजिक ओर राजनीतिक परिस्थितियों का प्रभाव उतना 
नहीं दीख पड़ता, जितना तुलसी के काव्य में | फिर भी उसका सेथा 
अभाव नहीं है | सूरदास जी के साहित्य का क्षष्ययन करने के लिए जहाँ 
हमें भक्ति आन्दोलन की धार्मिक पृष्ठभूमि का ज्ञान अपेक्षित है, चहाँ 
तत्कालीन सामाजिक एवं राजनीतिक परिस्थितियों की जानकारी भी 


उपेक्षणीय नहीं । १७वीं और १६वीं शताच्दी में भक्ति का जो समन्वितरूप 
जनता के समक्ष प्रस्तुत हुमा वह झनेक प्रभावों का फल कहा जा सकता है।' 








२६ स्र-समीक्षा [ द्वितीय- 








समाज की परिस्थितियों के भनुकूल १७वीं शताब्दी तक विभिन्न 
प्रकार से समाज की सेवा करते रहे । हिन्दी साहित्य के इतिद्दास में इत्त 
कार को भक्ति-काल की संज्ञा दी है| पाश्चात्य विद्वानों ने इस युग को 
भक्ति का विशिष्ट युग माना है | डा० प्रियसन ने इस शआन्ठोलन के 
विषय में लिखा दै कि यह आन्दोलन बिजली की चमक के समान सारे 
भारत में फेल गया । डा० ग्रियर्सन ने इस क्षान्दोलन का सम्बन्ध मध्य 
युग के मर्मी ईसाइयों से लगाया है और इसे ईसाइयत की देन बताया 
है। ढा० प्रियसन का यह कथन स्वासाविक ही है, क्योंकि पाइचात्य 
विद्वानों की प्रायः यह परम्परा रही दे कि जो कुछ भी वे भारत में 
स्णह्वणीय देखते हैं, उसका सम्बन्ध यूरोप से अवश्य जोडते हैं। इसे 
उनकी अहमन्यता भथवा विक्ृत-देश-भक्ति ही कद्दा जा सकता है। अस्तु 
इस में सन्देह नहीं कि मध्य झुग के इतिहास में यह क्षान्दोलन बेजोड़ 
झअवदय कहा जा सकता है| यह भआन्दोलन उत्तरोत्तर जोर पकड॒ता गया 
और पन्द्रहर्वी-सोलहवीं शताब्दी में यह प्रवाह सिमट कर ब्रज भूमि में 
प्रवाद्दित होने लगा और मानव-मात्र के मन के मैठ को काट कर भनिवचनीय 
क्षानन्द का प्रसार करने लगा | झतएवं डा० ग्रियसन का यद्द कथन कि 
अकस्मात्‌ विद्युतू-लेखा के समान यह आन्दोलन देश के एक छोर से दूसरे 
छोर तक फेल गया, सत्य-सा ही है। ऐतिद्दासिक दृष्टि से इस युग को 
हम भारतीय सस्कृति की पराजय का युग भले ही मान लें परन्तु मानव 
संस्कृति की दृष्टि से इस के महत्त्व की उपेक्षा नहीं कर सकते क्योंकि इस 
युग में विभिन्न सस्क्ृतियों और धार्मिक साधनाभों का मानवता के 
धरातल पर समन्वय हुआ | इस विषय पर भाचार्य क्षितिमोहन सेन की 
“सारतीय-सध्य-युगीन-साधना? डी० सी० सेन का “बंग भाषा कौर 


सादित्य! पाइचात्य विद्वान्‌ के (76८7) का क्या रण उिचतगाक्षा 
तथा डा० ग्रियर्सन, कीथ आदि के लेख पठनीय हैं । 


अध्याय ] जीवन-चरित 








इस भक्ति-आन्दोलन के सूक्ष्म शध्ययन से हमें वे सारे प्रभाव लक्षित 
हो जाते हैं जो उसके मुल में हैं | गोस्वामी तुलसीदास जी तथा भक्त कवि 
सूरदास इस युग के सामज्ञस्यवादी प्रतिनिधि कवि माने जाते हैं । 
गोस्वामी तुलसीदास ने समाज के घरातर पर मानवता का उद्घाटन किया 
तो सूरदास ने व्यक्तिगत साधना को महत्त्व देकर सानव हृदय के चिरन्तन 
समान भावों का स्पश किया | यही कारण है कि इस शआन्दोलन की 
प्रेरणाओं की जितना स्फुट प्रतिविम्ब तुलसी के काव्य में लक्षित होता हे, 
डउउना सूर की क्ृतियों में नहीं | पुष्टि सम्प्रदाय के विवेचन में हम बत- 
लाएँगे कि किस प्रकार इस सम्प्रदाय के आचायों ने लौकिक वासनाओों और 
ऐदिक ऐषणाओं को परब्रह्म स्वरूप भगवान्‌ श्रीकृण- से रूगा कर उन्हें 
पवित्र बनाने का विधान रक्खा था। संखार के संघर्ष से दूर, कल-कल 
ध्वनि से कूलस्थ कुझो को निनादित करने वाली कालिन्दी के सुरम्य 
तट पर, करीर के कुज्ञों में मन्‍्द पवन से ान्दोछित बह्नरियों के झुरमुटों 
में उठती हुई सुरली-ध्वनि को सुन कर, राधा और कृष्ण की कलू-केलि 
का साक्षात्कार करते हुए अन्धे सूरदास केवल समाज को ही नहीं, अपने 
अस्तित्व को सी भूल जाते थे, स्वयं राघाकृष्ण मय हो जाते थे, संसार में 
उन्हें अपने धाराध्य-युगल का ही रूप दीख पड़ता था । कबीर का प्फूटा 
ऊुम्भ, जरू जरदि सम्ाना' वाला वाक्य चरितार्थ हो गया । यही कारण है कि 
सूर के काव्य में सामाजिक जौर राजनीतिक परिस्थितियों का प्रभाव उतना 
नहीं दीख पड़ता, जितना तुरुसी के काव्य सें । फिर भी उसका सर्वथा 
अभाव नहीं है | सूरदास जी के साहित्य का क्षष्ययन करने के लिए जहाँ: 
हमें भक्ति आन्दोलन की धार्सिक पृष्ठभूमि का ज्ञान ध्पेक्षित है, वहाँ 
तत्कालीन सामाजिक एवं राजनीतिक परिस्थितियों की जानकारी सी- 


उपेक्षणीय नहीं । १७वीं कौर १६वीं शताब्दी सें सक्ति का जो समन्वितरूप 
जनता के समक्ष प्रस्तुत हुआ वह जनेक प्रभावों का फल कहा जा सकता है। 


३० स्र-समीक्षा [ द्वितीय- 








इस विड्लेषण से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हेँ कि जो भक्ति साधना पहले 
सीधे-सादे स्तुति गान और पश्च-वल्ति से प्रारम्भ हुई थी, उसमें उत्तरोत्तर 
भेद की भावना दृढ होती गईं भर अमेद की भावना का हास चलता 
रहा । इस विविधता का परिणाम यह हुआ कि अनेक प्रकार के वर्ग, फिर्के 
और सेक्‍्ट ( 5०८६ ) स्थापित हो गए तथा ब्यक्ति धार्मिक बन्धनों में 
इतना जकड गया कि उसे स्वतत्रता पूर्वक जीवन यात्रा करने में भी 
प्रगति करना दूभर हो उठा | उसके सकल फ्रिया-कलापों पर धर्म का 
भकुश रहने लगा और शने -शने अन्घ-विश्वासों के कारण दृष्टिकोण 
नितान्त संकुचित हो गया, जिससे पारस्परिक चैमनस्यथ, ध्रणा और 
द्वेष भाव ही बढ़े | राजनीति में भी धर्स को इतनी घुरी तरह उलझ्षाया 
गया कि धर्म के नाम पर वह भयंकर नर-सहार के मद्दापाप की भागिनी 
बनी जिसके स्मरण मात्र से रोगटे खडे द्वो जाते हैं । विश्व के सभी देशों 
में जिद्दाद (धर्म-युद्ध) को प्रोत्साहन मिला और धार्मिक अराजकता का 
ऐसा चक्र चका जिसके नीचे निरपराघ मोली-माली जनता बुरी 
तरद्द पिस गई । आखिर हर एक वस्तु की कोई सीमा होती है, समय ने 
पलटा खाया, जनता भन्धविश्वास के वातावरण से--तथाकथित धार्मिक 
भावनाभों से---ऊब उठी । कुछ बेघडक साधु-सन्त समाज के उद्धार के 
लिए भैदान में आए | यह ध्यान रखने की वात है कि इन सन्‍्तों में से 
अधिकाश उन नीची कही जाने वाली जातियों में से थे जो. समाज की 
रक्त-संचारक-धमनियाँ कही जा सकती हैं मौर जिनकी त्याग मयी सेवाओं 
के आाधार पर समाज की सास कायम है | परिवत्तेन की यद्द रूहर दृक्षिण 
से ही उठी थी और देखते ही देखते मध्यमारत में होकर आती हुई उत्तरी 
भारत में भी फेल गईं। इस भावना से प्रेरित सन्त महास्माओं ने अपनी 
अटपटी सधुकडी वाणी में अपने अनुभव जनता के सामने रक्‍खे। 
यद्यपि ये सन्‍त बढ़े निर्भीक और उच्च कोटि के भक्त थे तथापि 
सिद्धान्तों के लिए परम्परा का सहारा इन्हें भी लेना पड़ा, एक ओर तो 
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बौद्ध धर्म के ध्वंसावशेष पर क्षपना आधार जमाने वाले अनेक पंथ एवं 
हिन्दू घ॒रस के विभिन्न सस्प्रदाय अपनी-अपनी ऊय और तान के क्षुसार 
राग अलाप रहे थे, दूसरी कोर प्रेममार्गी सूफी कवियों ने भारतीय भक्ति 
साधना के क्षेत्र में अपनी पियूष वर्षिणी वाणी से वह तान छेड़ी जिसके 
सरस सीकरों ने नीरस मानव-मानसाम्बुज सें मकरन्द का रूदु वर्षण 
“किया । कवीर आदि अनेक कवियों ने विभिन्न सरतों की कुरीतियों का 
अण्डा फोड़ कर एक सामान्य भक्ति-सार्ग प्रशस्त करके एकता स्थापित 


करने का प्रयत्न किया था, किन्तु उनकी अटपटी वाणी में उपदेशो की 
भरमार, कटु भाछोचना के विस्तार कोर तीद्ष्ण व्येग्यों की बौछार का 
कोई पारावार न था | अतएुव उन का उपदेश अधिकांश जनता पर प्रभाव 
न डाल सका । प्रेममार्गी कवियों ने किसी धर्म की कुरीतियों का उद्घाटन 
न करते हुए कहु-वातावरण को सर्व देव दूर रखने का प्रयास किया 
ओऔर अपनी धार्मिक साधना को देश काऊ एवं समाज की आवश्यकता 
के अनुसार हिन्दुओं की भक्ति-साधना के साँचे में ढाछ कर ऐसा रूप 
दिया जिस की उपेक्षा न तो हिन्दू ही कर सकते थे भौर न मुसरूमान 
ही | उस साधना-प्रतिमा में प्रेम-प्राणों की प्रतिष्ठा कर उन्होंने उसे मानव 
मात्र का उपास्य वना दिया | 


हम पहले कह चुके हैं भक्ति-काल के पौराणिक थुग में श्रीमज्भनागवत 
एक ऐसा ग्रन्थ रचा गया था, जिससे गीता की भांति साधना की 
विभिन्नताओ को दूर कर तत्कालीन प्रचलित वैदिक-साधनाओं का सुन्दर 
समन्वय करके एक सर्वोपयोगी पथ प्रशस्त करने का परम पुनीत कार्य 
किया गया है। यही कारण है कि सभी वैदिक-सम्पदायों ने भागवत 
को मान्यता दी और उसके आधार पर क्षपनी-अपनी भक्ति-भावनाक्षों का- 
असार किया। इन सम्प्रदायों में अनेक सच्चे भक्त दीक्षित हुए, जिन्होंने 
भागवत की मान्यता को स्वीकार करते हुए तत्कालीन भक्ति-साधनाओं 
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का समन्वय किया । इन भक्तों ने मानवता के समान घरातल पर खड़े 
होकर भक्ति गदू-गदू स्वर से चर-भचर में स्पन्दन भरने वाले जो विव्य 
गीत गाए थे, थे भक्ति-साहित्य के नाम से प्रय्यात हैं। पन्द्रृहर्वी, सोलहवीं 
और सन्नहर्वी शताब्दियों में समस्त देश में इन्हीं गीतो की ध्वनि ग्रँजती 
रही, जिंसकी प्रतिध्वनि भव भी एकाग्रचित्त होने पर सुन पढती है। 
यही इस भक्ति-मान्दोलन का उत्कर्ष था। भकवर के राज्य-काल में यह 
आन्दोलन विशेष रूप से पनपा । उसने सव धर्मों के सिद्धान्तों का सार 
लेकर 'दीन इछाही” मत चछाया भौर धार्मिक सामअस्य स्थापित करने 
का प्रयास किया | यद्यपि इस कार्य में उसे सफलता नहीं मिली, तथापि 
उसकी उद्दारता, सहिष्णुता मोर सत्य जिन्नासा की यह भावना सराहनीय 
है । उपयुक्त विवेचन से सिद्ध है कि भक्ति आन्दोलन का अध्ययन वैदिक 
काल से लेकर सूकियों तक की विभिन्न धर्म-साधनाओ का 
अध्ययन है | 


राजनीतिक परिस्थितियाँ-- 

दिन्दी साहित्य के इतिहास अन्थो में परम्परा के भनुसार राजनीतिक 
अराजकता, सामाजिक दुष्यवस्था भौर धामिक अत्याचारों को ही 
भक्ति आन्दोलन का मूछ कारण माना है, जेसा कि छ्षाचार्य छुक्ल 
जी ने लिखा हे -- 


“देश में मुसलमानों का राज्य प्रतिष्टित हो जाने पर हिन्दू जनता के 
हृदय में गौरव, गवे भौर उत्साह के लिए वह स्थान न रह गया। उसके 
सामने ही उनके देव-मन्दिर गिराए जाते थे, देव मूर्तियाँ तोड़ी जाती थी 
और पूज्य पुरुषों का अपमान द्वोता था मौर वे कुछ भी नहीं कर सकते 
थे | ऐसी दुशा में अपनी वीरता के गीत न तो वे गा ही सकते थे और 
न लज्त हुए , बिना सुप ही सकते ये | जागे चछ कर जब मुस्टिम- 
साम्राज्य दूर तक स्थापित द्वो गया तब परस्पर लडने वाले स्वतन्त्र राज्य 
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भी न रह गये । इतने भारी राजनीतिक उलछट-फेर के पीछे हिन्दू-जन- 
समुदाय पर बहुत दिनों तक डदासी-सी छाई रही । अपने पौरुष से 
हताश जाति के लिए भगवान्‌ की शक्ति भर करुणा की भोर ध्यान ले 
जाने के अतिरिक्त दूसरा सार्ग ही क्या था १?” 


डा० इंश्वरीप्रसाद ने सुरूतान काल की हिन्दू जनता की शार्थिक, 
सामाजिक और धार्मिक दशा का वर्णन इस प्रकार प्रस्तुत किया है *-- 


'“इसलाम धर्म का प्रचार भारतवर्ष में उसके सरल सिद्धान्तों के 
कारण नहीं, अपितु इसलिए हुआ कि वह एक राज-शक्ति का घर्म था 
जिसका प्रचार विजित प्रजा में बलात्‌ कृपाण कौर दण्ड के आधार पर 
किया जाता था । स्वाथ-सिद्धि एवं राज-सभा में उच्च पद प्राप्त करने के 
लोभ में लोग अपने धर्म को त्याग कर इसलछाम को स्वीकार कर लेते थे, 
किन्तु पद-प्राप्ति-प्रलोभन एवं राज्य की ओर से जार्थिक पुरस्कार उस वर्ग 
के प्रति हिन्दुओं के हृदय में कसकती हुईं वेर-भावना को दबाने में 
कभी सफल नहीं हुए, जिसने उनके स्वातन्व्य का क्षपहरण किया था 
और जो उनके धर्म को घृणा की भावना से देखता था | धार्मिक एवं 
राजनीतिक दोनों ही दृष्टियों से द्िन्दू सताए जा रहे थे और हिन्दओं 
की भोर से भी प्रवर विरोध था । मूर्तियों को तोड़ना सब प्रकार के 
विरुद्ध, विश्वासों का हतन और काफिरों (हिन्दुओं) को इसलाम में दीक्षित 
करना आदि कार्य आदुश इसलाम-राज्य के कर्त्तव्य समझे जाते थे। 
सिकन्दर लोदी के राज्य-काल सें तो हिन्दुओ पर अत्याचार करने का 
एक झछान्दोलन सा ही चल गया था। राज्य की मोर से गेर-मुस्लिम 
प्रजा पर बड़े प्रतिबन्ध थे, उसे बल-पूर्वकः मुसलमान बनाना तो सामान्य 
चात थी | डसे एक प्रकार का कर जो 'जजिया? कहलाता था, देना पड़ता 
था। यद्यपि कुरान में इस प्रकार की जबरदस्ती का विधान नहीं है। 
सुसल्सान-राज्यों में शाद्दी छोगों में विछासिता का दौर था। राज्य के 
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उच्च-पद मुसलमानों के लिए सुरक्षित थे, योग्यता की पूछ नहीं थी, 
बादशाह की इच्छा ही कानून था। सुलतान की क्षपा-दृष्टि से जिन्हें 
सम्पत्ति और अधिकार प्राप्त थे उन में विछासिता और दुव्यंसन घर कर 
गए थे, जिस के कारण ईसा की १४ शताढदी के अन्त में मुसलमानों में 
शक्ति और स्फूर्ति की अवनति होने छगी, हिन्दू. छोग निर्धनता, दीनत 
और कठिनाईं का जीवन व्यत्तीत करते थे | उनकी आय उनके कुटम्ब 
के लिए सुश्किल से ही काफी होती थी | विजित्जजा के जीचन-पापद 
का स्तर बहुत निम्न कोटि का था और राजकीय कर का भार उसी को 
प्रधानतया वहन करना लडता था । ऐसी चुरी स्थिति में उन्हें अपनी 
राजनीतिक प्रतिभा के परिष्कार का अवसर भी कभी न मिल सका |” 

हम पहले लिख चुके हैं कि सूरदास जी का काल स० १५३७ से 
सं० १६४० तक था। इस दीघेकाल मे दिल्ली-साम्राज्य में अनेक परिवर्तन 
हुए | दिल्‍ली की गद्दी पर कई सुसलमान बादशाह बेढे और उन्होंने 
अपनी-अपनी व्यवस्था चछाई | १०० वर्ष से ऊपर के उस समय में छोदी, 
सूरी और मुगलवंशी बादशाहों का आधिपत्य दिल्‍ली पर रहा तथा प्रज- 
अदेश दिल्‍्छी और आगरे के मातद्त रहा | केम्त्रिज हिस्टी क्षाफ इण्डिया 
के अलुसार इन यादशाहों का समय-निर्धारण इस प्रकार है -- 


१ बहलोर लोदी सन्‌ १४५१ ई० से १४८७ हैं० तक 
२ सिकन्द॒र छोदी १४८९ १०१७ 

३० इघाह्दीम छोदी बृण१७ १७५२६ 

४ बाबर १७२६ १७३० 

७, हुमायूँ पण३० १०३९ 

६ शेरशाह सूरी १७५३९ ब१ज४० 

७ इसलाम शाह दृष्३ज वृणण्र 

<. मुहम्मद भादिलशाह तथा 

५, सिकन्दर द्ंद | १७णजर १णजणए्‌ज 
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१० हुमायूँ ( पुनः ) सेनू १७८७ ई० से १५०६ ई० तक 
११. अकबर १७०६ १६०५ 


इतिहास के अनुशीलन से ज्ञात होता है कि खिलजी वंश से पूर्व 
स्थिति चाहे जैसी रही हो, परन्तु खिलजी चंश का देश पर आधिपत्य होने 
के पश्चात्‌ राजनीतिक भावनाओं में क्रान्तिकारी परिवर्तन हुए। इस बंश 
का संस्थापक जलाछुद्दीन खिलजी स्व अत्यन्त कोमल-हृदय व्यक्ति था। 
खलाउद्दीन ने तो अपने राजत्व का आदर्श ही बदुरू दिया था। उसने 
मुल्ला और मौलवियों के प्रभाव से राजनीति को दूर कर अपना घर्स- 
'िरपेक्ष दृष्टिकोण घोषित किया | राजनीतिक विद्रोह को दबाने में भथवा 
उसके कारणों को ही दूर करने के लिए उसने अवश्य ही कठोर नीति का 
आश्रय लिया, किन्तु उसके मूल में कोई धार्मिक भावना नहीं थी। 
राजनीतिक अपराध करने पर हिन्दू और मुसलमान दोनों ही समान रूप 
से उसके कोप-साजन बनते थे। इसलाम-धर्मी की ओर भी कोई रूरियायत 
करने की ग|ैंजाइश उसकी नीति में नहीं थी। यह सत्य है कि उसके 
उत्तराधिकारियों की नीति ऐसी नहीं रही, किन्तु बीच-बीच में कोई-कोई 
सुलरुतान अवश्य ही धार्मिक सहिष्णुता और उदारता का परिचय देते थे । 
मुहम्मद तुगलक के राज्य-काल में भी मलाउद्दीन की धर्मनिरपेक्ष नीति 
का अनुसरण किया गया। तैमूर के क्षाक्रमण से जो अराजकता फैल गई 
थी उसके कारण शासन-सूत्र के बढ न रहने से ऐसे तत्त्वों का उदय हुआ 
जिनसे सामाजिक संगठन में भी बड़ी ही अस्त-व्यस्तता का प्रादुर्भाव 
हुआ | सैयद और छोदी वंश के राज्य-काल में भी एक-दो शासकों के 
क्षतिरिक्त अन्य शासकों के शासन का जैसा जिवरण इतिहासों में मिलता 
है उससे उनकी धार्मिक-कद्टरता का ही क्षाभास मिलता है, जिसके कारण 
अन्य मतावलस्बियों को अनेक कर्ट सहन करने पड़े, किन्तु इसे तथ्य को 
समस्त इतिहासकार एक स्वर से स्वीकार करते हैं कि अकबर के समय 
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रहे भार्थिक स्थिति में सुधार होने से विछासिता भी बढी । मदिरा, कफीम 
झादि मादक चस्तुमों का सेचन वढ रह्या था। अकबर स्वयं मदिरा का 
प्रयोग करता था और उसके ठो पुत्र शत्यधिक शराब पीने के कारण मरे 
गए थे । अमिप्राय यह है कि सामाजिक स्थिति में सुधार होने से लोगों 
को कुछ राहत मिली और ललित कलाणों की भोर उनकी भ्रवृत्ति हुई | 


देश की सामाजिक स्थिति का ज्ञान तत्काहीन भक्त कवियों की 
रचनाओं के शवलोकन से प्राप्त होता है | सन्‍्तों की वाणियों में यद्यपि 
निरपेक्षमाव से कह्टे हुए विरक्ति-परक भावों का ही बाहुल्‍य है फिर भी 
उनके पदों में सामाजिक परिस्थितियों से खिन्न उनकी अन्तरात्मा की पुकार 
स्पष्ट लक्षित है । कबीर ने द्विन्द-सुसलसान दोनों को ही उनकी भाचरण- 
हीनता के लिए फटकारा दै। सन्‍्तों की वाणियों में उनके झानतरिक उद्‌- 
गारों का निर्भकिता पूर्वक व्यक्तीकरण हुआ दे । गोस्वामी तुलसीदास जी 
के काच्यों में तो तत्कालीन दुष्येवस्था का ऐसा संश्लिष्ट चित्रण है कि 
पाठक तल्लीन हो कर मानों उनके सम-सामयिक समाज में सशरीर घविचरण 
करने रगता है | यह स्मरणीय बात है कि इन सन्‍्त कवियों का उद्देश्य 
किसी शक्ति अथवा व्यक्ति विशेष पर कोई श्षाक्षेप करने का नहीं था, इस 
डिये ऐतिहासिकता की दृष्टि से उनके काव्य से विशेष सहायता नहीं 
मिल सकती | इसके अतिरिक्त इन महात्माओं के 'स्वान्त सुखाय' तथा 
प्षात्म-परिष्कार-मूलक होने के कारण उनके क्षाघार पर किसी निष्कर्ष पर 
पहुँचना कठिन है। महाग्रमु वकमभाचार्य जी सेद्धान्तिकरूप से अह्ृमवाद 
अथवा शुद्धाह्वेतवाद की प्रतिष्ठा करने वाले थे किन्तु उन्होंने अपने मत 
का जो व्यावहारिकरूप रक्खा था, वह पर्याप्त मात्रा में तत्कालीन राजनीतिक 
कौर सामाजिक परिस्थितियों का प्रतिफल प्रतीत होता है। इस मत के 
व्यावहारिकरूप पुष्टि सम्प्रदाय का उद्देश्य जहाँ एक भोर भक्त की वासना 
का समुचित परिष्कार कर उसे कृष्णाभिमुख करना और फिर साधक का 
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ब्रह्म से सम्बन्ध स्थापित करना था, वहाँ दूसरी भोर राजसी ठाद-बाट कौर 
विलासिता की सारी सामग्री का केन्द्र कृष्ण को मानकर मानव-मानस की 
चासना-विचियों को मोड़ देना भी था । स्वये वलमाचार्य ने उत्तरी भारत 
की राजनीतिक और सामाजिक उथलरू--पुथल को देखा था । क्षकबर के राज्य 
की व्यवस्था तथा उसकी उदारता, धार्मिक सहिष्णुता, वदान्यता, साहित्य एवं 
कला-प्रियता का साक्षात्कार वे नहीं कर सके थे। यही कारण है कि उनके अन्थों 
में तत्काठीन शासन की कट्ठु आछोचना मिलती है| उनका 'पोडश ग्रन्थ 
उनके हृदय की इस भावना के पूर्णतया परिचायक हैं | 


इससे तो हम यही निष्कर्ष निकालते हैं कि अकवर के समय से पूर्व 
भारतवर्ष की सामाजिक दशा सन्तोष-जनक नहीं थी, परन्तु यद्द तथ्य भी 
स्मरणीय है कि हिन्दू-समाज में च्याप्त यह असनन्‍्तोष की भावना केवल 
विदेशी सत्ता की परुषता के कारण ही नहीं थी अपिठु उसके भआआन्तरिक 
संगठन में सी ऐसी कुरीतियाँ घर कर गईं थीं कि उसका सारा कलेवर 
ही जजर हो गया था । रोग शारीरिक ही नहीं मानसिक भी था, जिसका 
उपचार सर्वे प्रथम शपेक्षणीय था। पारस्परिक जेमनस्य, साम्प्रदायिक 
कद्दरता, जाति भेद और छुआा-छूत का भूत हिन्दू जनता के सिर पर बुरी 
तरह खेल रहा था, जिसका सम्वन्ध मुसलऊमानी शासन सत्ता से ओचित्य- 
अनोचित्य की क्षोर से भौँखें मूँदकर ही जोड़ा जा सकता है। मध्यकालीन 
सभी सनन्‍्तों कौर महात्माओं ने इन कुप्रथाओं को दूर करने के लिये 
संकेत करके ही नहीं, उठा-उठा कर समाज के सामने रक्खा था। पुष्टि 
सम्प्रदाय में दीक्षित होने से पूर्व की सूरदास जी की रचनाओं में सी इन 
परम्परागत बातो का उल्लेख मिलता है। नारी-निन्‍्दा तो इन सन्‍्तों को 
मानो गुरुमंत्र के रूप में मिली थी जो स्पष्ट ही संसार के सिथ्यात्व का 
प्रचार करने वाले शंकर के दर्शन की देन थी, किन्तु आइचये है कि नारी 
की निन्‍्द्रा सें मनेक दोहों औौर पढ़ों का प्रणयत करने बारे, उसे संसार 
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सागर-संतरण के रुमय कण्ठ में बँधी हुईं शिल समझने वाले ये साधक 
स्वय नारी भावना की अवद्देलना नहीं कर सके भौर प्राय नारीरूप में ही 
भगवान्‌ को क्षपने प्रेम का परुष्पोह्दार समर्पित करते रहे । गोस्वामी 
तुलसीदास जी ने भी अपने “मानस” के बालकाण्ड में तत्कालीन समाज का 
चित्र-चित्रित किया है। सभव है कि मुसलमानी दुष्यंवस्था और भत्याचारों 
के कारण ये भावनाएँ और भी दृढ हो गई हों । मुसलमानों का मजहब 
स्वय भी निन्वत्ति पक था इससे सन्‍्तों की वैराग्य भावना को और भी 
प्रोत्माहन मिला । कदाचित्‌ इसी कारण से मध्ययुग के मनुष्यों में व्यक्ति- 
वादिता का प्राधान्य रहा । समाज की सास्कृतिक कौर साहित्यिक 
प्रगति में वाधा डालकर इस व्यक्तिवाद ने उसका बहुत अद्दित किया। 
मध्ययुग के भक्ति-भान्दोलन को तत्कालीन सामाजिक व्यवस्था के साथ 
रख कर देखने से दमें बहुत सी गुत्थियाँ उलझी हुईं दीख पढती हैं। 
इएनितप्रिय व्यक्ति पेसे समाज को दूर से ही प्रणाम कर यदि कोलाहक 
की इस अवनी को त्याग कर क्षितिज के “उस पार! जाना चाद्दे तो क्‍या 
आइचर्य  श्लाँखें मूँद लेने पर भी जब हमारे कवि सूरदास को संसार के 
कोछाहल ने न छोडा, तो थे संसार को त्याग कर विरक्त हो गए और 
स्थायीरूप से लीकामय मगवान्‌ कृष्ण के प्रजधाम में रह कर व्यक्तिगत 
साधना में आत्म-विभोर हो गए। फिर जीवन पर्यन्त वे ब्रज से न निकले, 
निकले तो उस गोछोक की तैयारी करके, जिसकी प्रतिच्छाया स्वयं 
चज और वृन्दावन हैं । सूरदास जी के दाशैनिक सिद्धान्तों और भक्ति का 
विवेचन करते समय हम सूर के उन विचारों का उल्लेख करेंगे जो ससार 
के प्रति उनकी घृणा के स्पष्ट परिचायक हैं। 


साहित्यिक-परिस्थितियॉ-- 


सूर साहित्य की पृष्ठभूमि पर विचार करते समय हमें उन साहित्यिक 
परम्पंराओों को भी दृष्टि में रखना चाहिए, जो सूर को अपने से पहले 
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ल्ल्स््स््स्ल्स्स्स्स्स्स््््स््स्ट्््च्य्य्य्य्य््य्य्य्य्य्य्य्स्स्ल्ः 
साहित्यकारों से नमून के रूप में उपलब्ध हुई थीं किन्तु खेद है कि उन 
साहित्यिक-परम्पराओं के विषय में हिन्दी के साहित्यकारों ने बहुत कम 
छान-वीन की है | सूरदास जी के सूरसागर के विषय मे आचार्य पं० 
रामचन्द्र शुक्ल लिखते हैं :--- 

'ममन्न-मित्न लीछाओ के असंग लेकर इस सच्चे रस-मझ् कवि ने 
अत्यन्त मधुर और मनोहर पदों की झड़ी-सी बाँध दी है। इन पद के 
सस्वन्ध में ध्यान देने «वी सब से पहली बात यह है क्लि चलती हुई 
च्रजभाषा में सबसे पहली साद्वित्यिक रचना होने पर भी यह इत्तदी सुडील 
और परिमार्जित है। यह रचना इतनी प्रवल और काव्याद्ञ पू्णे है क्रि 
क्षागे होने वाले कवियों की शऔगार और वात्सलय की डक्तियाँ सूर की 
जूही सी जान पढ़ती हैं। अतः सूरसागर किसी चली भाती हुईं गीत 
परम्परा का चाहे वह मौखिक ही रही हो, पूर्ण विकास-सा प्रतीत होता 
है ।” मौखिक गीतों को प्रधानता देते हुए आचार्य झुक ने कहा है, “देश 
की काव्यधारा के मूछ प्राकृतिक स्वरूप का परिचय हमें चिरकाल से 
चले क्षाते हुए इन्हीं गीतों से मिल सकता है ।” जागे चल कर मैथिल 
कोकिल कवि विद्यापति की पदावली से सूर के गीतों का सम्बन्ध स्थापित 
करते हुए झुक्ू जी ने लिखा है :-- 


“सूर के :ब्वारिक पदों की रचना बहुत कुछ विद्यापति की पद्धति पर 
हुईं है । यही नहीं, कुछ पदों के तो भाव भी विल्कुक मिलते हैं। 
“सूरसागर' में जगह-जगह दृष्टिकूट चाले पद मिलते हैं | यह सी विद्यापति 
का अनुसरण है ।”” 


गेय पदों वाी यह साहित्यिक पद्धति अपअंश काल से ही चली जा 
रही थी, जो मेथिक कोकिल विद्यापति की पदावली में देश-भाषा के रुप 
में प्रस्फुटित हुईं थी। इधर सन्‍्तों ने सी इस परम्परा को अपना कर अनेक 
पदों की रचना की | यदि अमीर खुसरो की रचनाओं को प्रामाणिक 
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मार्ने---जिसके सम्बन्ध में कमी सन्देंद्र है--तो भाषा में इस शेली को 
अपनाने धाछा सर्व प्रथम कवि खुसरों ही माना जायगा | मानव-हृदय की 
मधुरतम मावनाकों की ब्यजना करने में गीत-शैली सर्वोत्कष है भौर 
प्रजमाषा अपने साघुये एवं कोमलछता के लिए प्रसिद्ध है ही। अतपुव 
प्रजमापा में 'यह शैली जितनी फबती है, उतनी खड़ी बोली में नहीं + 
आताबिदयों तक क्रजभाषा उत्तरी भारत को एक छत्र साहित्यिक भाषा 
रही मोर उसमें अश्ख्य पदों की रचना हुईं, जिन का प्रभाव आज भी 
स्त्रियों में प्रचलित खही बोली के गीतों में पाया जाता है । यह गीत 
परम्परा मौखिक रूप में ही सही--द्मारे साहित्यिक जीवन में बडी 
महत््व-पूणे है, क्‍योंकि इसमें समाज के सांस्कृतिक स्तर का पूरणतया 
स्पष्ट प्रतिबिम्ब मिलता हे | इन घरेलू गीतों के ढ्वारा हमें मक्ति के 
सामान्य विकास का परिचय भी सहज ही प्राप्त हो सकता है। हम आगे 
बताएँगे कि किस प्रकार 'सहजिया! और “बाउलर! सम्प्रदाय की भक्ति 
भावना का सम्बन्ध उस प्रान्त में प्रचलित छोक-गीतों से लगाया जा 
सकता दे । सूरदास जी ने भी राधाकृष्ण की प्रेम-लीछाओों के जो गीत 
अपने कोकिछ कण्ठ से गाए वे हसी परम्परा के आधार पर खड़े हैं । सगीत 
के आचार्य प्रुव पद” राग की उत्पत्ति का अनुसन्धान करत्ते-फ़रंते बारहवीं 
शताब्दी तक पहुँच गए दें | प्रसिद्ध गायक 'बैजू-बावराः एक ऐतिहासिक 
व्यक्ति था, जिस की ख्याति 'तानसेन! से भी पद्के हो चुकी थी, उसके: 
पद्‌ आज भी प्रायः गाए जाते हैं । इन सब बातों से ज्ञात होता है कि 
गेय-पदु-परम्परा भारतवर्ष में अत्यन्त प्राचीन है । हम यदह्द पहले कह चुके 
हैं कि यह परम्परा अपर्अश कार से ही चली भा रही दे। बोझ-सिद्धों, 
और माथों के अनेक गेय पद आज भी उपलब्ध हैं। महाराष्ट्र में ज्ञानेदबर 
और मुक्तावाई के भक्ति विषयक पद्‌ जिनकी रचना हिन्दी ही में हुईं थी, 
क्षाज भी गाए जाते हैं। नामदेव ने तो हिन्दी और मराठी दोनों ही 
भाषाओं # पद लिखे थे । 
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इस गेय-पढ-शेली के साथ-साथ लीला-गान-परम्परा का भी पर्याप्त 
प्रचलन पाया जाता है। यह अवश्य ही कहा जा सकता है कि महाप्रभ्लु 
वल्लभाचार्य के पुष्टि सम्प्रदाय की स्थापना से इस परम्परा में नवीन 
चेतना और स्फूर्ति का स्पन्दुन हुमा, परन्तु यह साननीय नहीं जैँंचता कि 
उनसे पहले छीला-गान की परम्परा प्रचलित ही नहीं थी | इस विषय 
पर प्रकाश डालते हुए जाचार्य हजारीग्रसाद जी द्विंवदी अपने “हिन्दी- 
साहित्य” में लिखते हैं :--- 


“बारहदी शताव्दी के कवि जयदेव के संस्कृत पद, वौद्ध-साधकों 
के गान, और चण्डीदास तथा विद्यापति के पद इस बात के सवृत हें 
कि भगवान्‌ के अवतार को रूक्ष्य बना कर छीछा-गान करने चाले भक्तों 
में सूरदास से पहले के तीन भक्तों की चर्चा प्राय, की जाती हैे--विदिंदा 
के संस्कृत-कवि जयदेंव, बंगारू के चण्डीदास शोर मिथिला के 
विद्यापति 0? 


इसमें सन्देह्द नहीं कि लीला-गान-परम्परा बहुत प्राचीन-काल से. 
चली आ रही थी । सम्भव है प्राचीन परम्परा सागवत की छीछा परम्परा 
से भिन्न दो, जैसा कि डा० हजारीप्रसाद जी ने लिखा है :--- 


सेसवतः दसर्वी-गयारहवी शताब्दी में भागवत परम्परा से सिन्‍न भी 
कोई छीला-गान की शास्त्रीय परम्पपा थी | जयदेव का “गीत-गोविन्द 
पूर्ण रूप से भागवत परम्परा का गीत नहीं है, उसमें राधा प्रसुल॑ गोपी 
है, जो भागवत में अपरिचित है, फिर 'गीत-गोविन्दः का रास “बसन्‍्त रास 
है जब कि भागवत का “शरद्‌ रास ।” परिचमी भारत में छीला-गान का 
प्रचार बतलाते हुए द्विवेदी जी ने क्षेमेन्द्र के 'दृशावतार-चरितः और चन्द 
के 'दशम? का उल्लेख किया है । 
सर-साहित्य पर प्रभाव-- 

सूर साहित्य के अध्ययन से हम सहज ही यह मनुमान छऊूगा सकते 


है 


४ सूर-समीक्षा [ द्वितीय- 


हैं कि सूरदास जी के साहित्य पर पूर्व प्रचलित परस्पराओं का कितना 
प्रभाव पडा । हम पहले वता चुके हैं कि सूर उच्च कोटि के भक्त थे और 
एक परिनिष्टित सम्प्रदाय में दीक्षित थे। सम्प्रदाय में दीक्षित होने से 
पहले के पढों में उन परम्परामो का जितना प्रभाव छक्षित द्योता है, 
उतना उनके साम्प्रदायिक साहित्य पर नहीं । उनके विनय के पदों 
में भी केवल सामाजिक परिस्थितियों की ही श्लाँकी मिलती है, 
राजनीतिक उलझनों से सूर का कोई सरोकार प्रतीत नहीं द्वोता | उनके 
“विनय के पदों में समाज का जो चित्रण हुआ है उसमें परम्परागत विचारों 
का ही बाहुल्‍य है जो प्राय सभी सन्त एव भक्त कवियों की रचनाओं में समान 
रूप से उपलब्ध होते हैं | ऐसा ज्ञात होता है कि समाज की विषम परिस्थितियों 
से ऊब कर सन्‍्त और भक्त महात्मा उसे श्लाध्यात्मिक मार्ग की कोर 
उन्मुख करने के लिए दीर्घकाल से सतत श्रयत्नशील थे | प्रेममार्गी कवियों 
के अतिरिक्त इस युग के सभी कवियों ने सामाजिक और राजनीतिक 
परिस्थितियों से भसन्‍्तोष ही प्रकट किया है। जायसी ने शेरशाह के राज्य 
का क्षवदय रुचिकर वर्णन सक्षेप में किया है। यद्यपि शेरशाह के समय 
में परिस्थितियाँ बहुत कुछ परिवर्तित हो गई थीं, तथापि जायसी के 
वर्णन को पूणेरूपेण निष्पक्ष नहीं कहा जा सकता। तत्कालीन मुस्लिम 
इतिदहासकारों के छेखों से भी परिस्थितियों का यथार्थ एवं विद्वद्‌ वर्णन 
नहीं मिछतः | सूरदास के साहित्य में धार्मिक क्राजकता अथवा अत्याचार 
का कोई संकेत नहीं मिलता, केवल सामाजिक दुष्येवस्था का ही कुछ 
विवरण मिलता है। कुछ आलोचकों ने उनके पदों में विद्ेंष परिस्थितियों के 
चित्रण के अनुमान लगाये हैं, परन्तु यह सब दूर की सूझ ही जान पढ़ती 
है। सूर का 'चौपड” वाछा पद सामाजिक परिस्थिति का निर्देशक बत- 
लाया जाता है भर सम-सामयिक ऐतिहासिक विवरणों के अनुसार उस 
काल में यह खेल समाज में खूब श्रचलित भी था किन्तु सूर का उद्देश्य 
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तो चौपड़ के रूपक द्वारा जन-साधारण को सचेत करना ही प्रत्तीत होता है, 
सामाजिक चित्रण करना नहीं | 


सम्प्रदाय में दीक्षित होने के पहचात्‌ का जो सूर का साहित्य हे, 
उससे सामाजिक अथवा राजनीतिक चित्रण खोजना तो आकाशझ-पुष्पों के 
प्रति लाछायित होना ही कहा जा सकता है | उस साहित्य में व्ज-वासियों 
के भानन्द, उत्सव आदि का जो चित्रण उन्होंने किया है, उसे सामाजिक- 
परिस्थितियों का प्रतीक साना जाय तो वह युग सवयुग से भी उत्क्ृष्ठ 
ठहरेगा, परन्तु इस प्रकार की अटकछ लगाने से पूर्व यदि पुष्टि-माग के. 
सिद्धान्तों पर दृष्टि-प्रक्षेप कर लिया जाय--जिसके अनुसार गोप, राघा,. 
कृष्ण, वृन्दावन भादि सब, इस लोक से नहीं गोलोक से सम्बन्ध रखने 
वाली बातें हं---तो ज्ञात होगा कि सूर के ये वर्णन इस भौतिक जगत्‌ 
से सम्बन्ध ही नहीं। रखते। विषय की दृष्टि से सूरदास जी में जहाँ एक 
झोर पू्णे मीलिऋता है, वहेों दूसरी भोर वे परम्परा और सम्प्रदाय दोनों 
से ही प्रभावित भी हैं। इस विषय में लोला-गान-परम्परा का उल्लेख 
हम पहले द्वी कर चुके हैं । उत्सवो, प्वी क्षादि का वणन भी परम्पराओों 
क्षीर छोक-गीतो पर भाधारित कहा जा सकता है। पौराणिक कथाओं 
और प्रसंगों का उल्लेख तथा विवरण भी किसी एक पुराण के आधार पर 
नहीं कहा आ सकता | हम भागे के प्रकरण सें बतलायेंगे कि पुष्टि-सम्प्रदाय 
में भागवत की सान्‍्यता होने पर भी क्षन्‍्य पुराण भी दर की दृष्टि से 
देखे जाते हैं | सूर ने कवि द्वोने के नाते पुराणों की कथानों को 
आवश्यक परिवतेन और परिवर्धन के साथ ग्रहण किया है, फिर भी उन 


पर सास्प्रदायिक प्रथानों का ही विशेष प्रभाव कहा जा सकता है, यद्द हम 
आगे बतायेंगे | 


सूरदास जी के सम्बन्ध में यह भी विचारणीय है कि यद्यपि थे: 
पुष्टि सम्प्रदाय में दीक्षित थे मौर जीवन-पर्यन्त सम्प्रदाय की सेवा प्रणाली 
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हैं कि सूरदास जी के साद्वित्य पर पूर्व प्रचलित परम्पराक्षों का कितना 
प्रभाव पडा । हम पहले वता चुके हैं कि सूर उच्च कोटि के भक्त थे और 
एक परिनिष्ठित सम्प्रदाय में दीक्षित थे । सम्प्रदाय में दीक्षित दोने से 
पहले के पदो में उन परम्पराओं का जितना प्रभाव छक्षित द्वोता है, 
उतना उनके साम्प्रदायिक साहित्य पर नहीं । उनके विनय के पदों 
में भी केवल सामाजिक परिस्थितियो की द्वी झाँकी मिलती है, 
राजनीतिक उलझनों से सूर का कोई सरोकार प्रतीत नही होता । उनके 
विनय के पदों में समाज का जो चित्रण हुआ है उसमें परम्परागत विचारों 
का ही वाहुल्य है जो प्राय सभी सन्त एव भक्त कवियों की रचनाओं में समान 
रूप से उपलब्ध द्वोते हैँ । ऐसा ज्ञात होता है कि समाज की विषम परिस्थितियों 
से ऊब कर सन्‍त और भक्त महात्मा उसे शाध्यात्मिक मार्ग की भोर 
उन्मुख करने के लिए दीधकाल से सतत प्रयत्नशील थे | प्रेममार्गी कवियों 
के अतिरिक्त इस युग के सभी कवियों ने सामाजिक मौर राजनीतिक 
परिस्थितियों से असन्तोष ही प्रकट किया है। जायसी ने शेरशाह के राज्य 
का अवश्य रुचिकर वर्णन सक्षेप में किया है| यद्यपि शेरशाह के समय 
में परिस्थितियाँ बहुत कुछ परिवर्तित हो गईं थीं, तथापि जायसी के 
'चर्णन को पूर्णछपेण निष्पक्ष नहीं कहा जा सकता | तत्कालीन मुस्लिम 
इतिद्ाासकारों के लेखों से भी परिस्थितियों का यथार्थ एवं विशद्‌ वर्णन 
नहीं मिलतः | सूरदास के साहित्य में धार्मिक भराजकता अथवा अत्याचार 
का कोई संकेत नहीं मिलता, केवरू सामाजिक दुव्यवस्था का द्वी कुछ 
विवरण मिलता है। कुछ भालोचकों ने उनके पदों में विशेष परिस्थितियों के 
चित्रण के अनुमान लगाये हैं, परन्तु यह सब दूर की सूझ दही जान पडढती 
है। सूर का न्चीपड” वाछा पद्‌ सामाजिक परिस्थिति का निर्देशक बत- 
लाया जाता है और सम-सामयिक ऐतिद्दासिक विवरणों के अनुसार उस 
काल में यह खेल समाज में खूब प्रचलित भी था किन्तु सूर कां उद्देश्य 
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तो चौपड़ के रूपक द्वारा जन-साधारण को सचेत करना ही प्रतीत होता है, 
सामाजिक चित्रण करना नहीं | 


सम्प्रदाय में दीक्षित होने के पदचात्‌ का जो सूर का साहित्य है, 

उसमें सामाजिक अथवा राजनीतिक चित्रण खोजना तो क्षाकाश-पुष्पों के 

अति छालायित होना ही कहा जा सकता है | उस साहित्य में चज-चासियों 
के आनन्द, उत्सव कआादि का जो चित्रण उन्होंने किया है, उसे सामाजिक- 
परिस्थितियों का प्रतीक माना जाय तो वह युग सतयुग से भी उत्कृष्ठ 

ठहरेगा, परन्तु इस प्रकार की अटकरू छगाने से पूर्व यदि पुष्टि-मार्ग के 
सिद्धान्तों पर दृष्टि-प्रक्षेप कर छिया जाय--जिसके अनुसार गोप, राधा, 

क्रष्ण, वृन्दावन जादि सब, हस लोक से नहीं गोलोक से सम्बन्ध रखने 

वाली वातें हैं---तो ज्ञात होगा कि सूर के ये वर्णन इस भौतिक जगत 
से सम्बन्ध ही नहीं। रखते । विषय की दृष्टि से सूरदास जी में जहाँ एक 
कोर पूर्ण मौलिकता है, वहाँ दूसरी कोर वे परम्परा और सम्प्रदाय दोनों 

से ही प्रभावित भी हैं| इस विषय में लोका-गान-परम्परा का उल्लेख 

हस पहले ही कर चुके हैं । उत्सवों, पर्दा क्षादि का वर्णन भी परम्पराओं 

और लोक-गीतों पर क्ाघारित कहा जा सकता है। पौराणिक कथाओं 
और असंगों का उल्लेख तथा विवरण भी किसी एक पुराण के आधार पर 
नहीं! कह्दा आ सकता । हम भागे के प्रकरण सें बतरायेंगे कि पुष्टि-सम्प्रदाय 

में भागवत की मान्यता होने पर भी क्न्‍्य पुराण भी झादर की दृष्टि से. 
देखे जाते हैं |सूर ने कवि द्ोने के नाते पुराणों की कथार्भों को 

आवश्यक परिवरतन और परिवर्धन के साथ अहण किया है, फिर भी उन 
पर साम्प्रदायिक प्रथाओं का ही विशेष प्रभाव कहा जा सकता है, यह हम 

आगे बतायेंगे | 


सूरदास जी के सम्बन्ध में यह भी विचारणीय है कि यद्यपि वे 
पुष्टि सम्प्रदाय में दीक्षित थे कौर जीवन-पर्यन्त सम्प्रदाय की सेवा प्रणाली 
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में ही लगे रद्दे, फिर भी यद्द नहीं कहा जा सकता कि उनके ऊपर सम- 
सामयिक अन्य वैष्णव-सम्प्रदायों का प्रभाव बिल्कुल नहीं पडा था । जहाँ 
'एक भोर उनके साहित्य में हमें नाथ, सिद्धू आदि सम्प्रदायों के सकेतों 
के साथ-ल्लाथ सनन्‍्तों की वाणियों में प्रचलित पारिभाषिक शब्दावली तथा 
ढाशैनिक सिद्धान्तों के उल्लेख मिलते हैं, व्दों दूसरी ओर अन्य वैष्णव 
सम्प्रदायो का प्रभाव भी स्पष्ट लक्षित होता है। सूर की भक्ति-मावना 
का विवेचन करते हुए दम देखेंगे कि वैष्णव आचायों के कआागमन के पूर्व 
प्रजभूमि में शिव-भक्ति का प्रचार था भौर स्वयं सूरदास भी अपने सम्प्रदाय 
में दीक्षित होने से पूर्व यदि शव नहीं थे तो शिव-भक्ति के प्रभाव से शुन्य 
भी नहीं थे | भतएव सूर-साहित्य के अध्येता के लिए 'सूर' के समकालीन 
बैष्णव-सम्पदायों के सिद्धान्तों का थोडा-सा ज्ञान जावश्यक है। अगले 
प्रकरण में वेष्णव-सम्प्रदायों का विवेचन करते हुए हम यह भी बतायेंगे 

के दक्षिण का भक्ति-भान्दोलन में कहाँ तक योग है। 





तृतीय अध्याय 
सूरदास जी का साहित्य 


अनच्थ-रचत्ता 


काशी नागरी प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्ट, इतिहास-अन्थ एवं 
पुंस्तकालयों में सुरक्षित ग्रन्थों की नामावछी के अनुसार सूर से सम्बद्ध, 
२५ अ्न्ध बताए जाते हैं जिनमें वहुत से तो ऐसे हैं जो प्राय. सूर-सागर 
के ही क्षश हैं और कुछ ऐसे ग्रन्थ हैं जो केवल टेक के ही कारण सूर-कृत 
माने हुए हैं'। आाज तक इस प्रकार के जिन अन्थों का पता चलता हैं, वे 
निम्न लिखित हैं । 


१. सूर-सारावछी । १३. नागछीछा । 
२. भागवत-साषा । - | १४. चृष्टिकूट के पद । 
३. सूर-रामायण । १७, सूर-पचीसी ॥ 
४. गोवर्धन-लीला (सरस-छीछा)। | १६. नल-दमयन्ती । 
७ सेंवर-गीत । १७, सूर-सागर । 
६ प्राण-प्यारी १८. सूरसागर-सार'। 
७ सूरसाठी। १९ राधा-रस-केलि कौतूहल । 
< सूरदास के विनय भादि के | २०, दान-लीलछा | 
स्फुट पद । २१. व्याहली । 
९ एकादशी महात्म्य । २२. सूर-शतक । 
१०. साहित्य-लहरी । २३. सेवाफल । 
११. दुसम-स्कन्घ भाषा । २४. हरिवंश टीका (संस्क्ृत)। 


१२. सानलीला | २५. रामजन्म । 
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इन अन्यों में से कुछ प्रकाशित और कुछ अग्रकाश्षित हैं | ऐसा प्रतीत 
होता है कि सूरदास के पढों एवं उनके नाम से श्रचलित पदों का संम्रह 
लिख-लिख कर कुछ महानुभावों ने सुरक्षित रक्खा और जब भनुसनन्‍्धान 
कार्य प्रारम्भ हुआ तो वे हस्तलिखित प्रतियाँ सूर के नाम से अछूग अन्य 
मान ली गई । 


आधुनिक गालोचर्कों ने सूर की तीन रचनाएँ---सूर-सारावली, साहित्य- 
लहरी भौर सूरसागर--ही प्रामाणिक मानी हैं। वार्ता-साहित्य में सूर- 
साहित्य के विषय में दो उक्तियाँ प्रसिद्ध हैं --म्ू चोरासी वार्ता में-- 
सूरदास जी ने सहस्रावधि पद्‌ किये हैं 'ताको सागर कद्दिये सो जगत में 
प्रसिद्ध भये! तथा गोस्वामी हरिराय कृत सूरदास जी की वार्ता में 
ल्खिा दे | ४ 


“सो तब सूरदास जी मन में विचारे, जो मैं तो सन में सवा छाख 
कीर्तन श्रकट करिवे को सकलल्‍प कियो है। सो ता में तें लाख कीर्चन तो 
प्रकट भये हैं सो भगवत इच्छा तें पच्चीस हजार कीर्चन और प्रकट करते 
हैं |” इसी वार्ता के ६० प्रष्ठ पर लिखा ह--- 


“और सूरदास जी ने श्री ठाकुर जी के लक्षावधि-पद्‌ किये हैं ।” इस 
एक लाख पढों वालो बात को सूर-सारावली के ११०२ क_र ११०४६ 
संख्या वाले पदों से भी सिद्ध किया जाता है। सूर-सारावली में लिखा है--- 


कम-योग पुनि ज्ञान-उपासन सब ही भ्रम भरमायो। 
श्री वहृम गुरु तत्व सुनाया लीला भेद बतायो ॥११०२॥, 
ता दिन ते हरिलीला गाई एक लक्ष पद बन्द। 
ता को सार सूर-सारावलि, गावत अति आनन्द ॥११०३॥ 


इस सहस्तावधि एवं “एक लक्ष पद बन्दः वाली उक्ति को लेकर 
आधुनिक आलोचकों ने बडी दूर की कौडी छामे का श्रयक्ष किया है। 
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यद्यपि हरिराय जी ने स्पष्ट सवा लाख पदो का उल्लेख किया है किन्तु 
अब तक के अनुसन्धान के फल स्वरूप केवक ८,१० सदस्र पद ही प्राप्त हो 
सके हैं । डा० शयामसुन्दरदास ने अपने गन्थ--“हिन्दी भाषा और साहित्य 
में केवल ६ हज़ार पद माने हैं, 'शिवसिंह-सरोज' में ६० हज़ार पद माने 
हैं। राधाकृष्णदास ने सूरसागर की भूमिका से सवा छाख पद मान कर 
सहखावधि का अथे सहस्रों की अवधि किया है, 'सहस्त है अवधि जिनकी” 
ऐसा नहीं । उदयपुर के मोतीछालर मेनेरिया ने इस सहस्तावधि-पद्‌ संख्या 
को आधार मानकर अपने एके लेख में सूरसागर को एक हजार पढ़ों की 
परिधि में समाप्त होने वाला ग्रन्थ बतछाया है। श्री द्वारकादास पारीख 
और प्रश्रुदयाल मित्तल ने अपने सूर-निर्णय में सूर की रचना का परिमाण 
गणित से निर्धारित किया है औौर संख्या १३३५० निश्चित की हैं तथा 
इनके अतिरिक्त और भी छीला-सम्बन्धी अनेक पद साने हैं । इन महानु- 
भावों की आनुसानिक गणना के हिसाब से सूर के पढों की संख्या 
सवा छाख से सी कहीं अधिक पहुँचती हैं। आज सूर-सागर की नितनी 
प्रतियाँ हमें उपलब्ध होती हैं उनकी पद-संख्या में महान अन्तर हे। 
नागरी-प्रचारिणी की खोज रिपोर्टो में सम्बत्‌ १७९८ की एक ऐसी प्रति 
का विवरण दिया गया है जिसमें दशम स्कन्घ का केवल एक ही पद है और 
द्वाठश स्कन्ध के १७०४ पद । ऐसा प्रतीव होता है कि जैसे-जैसे पद्‌ प्राप्त 
होते गए, उनको पुस्तकाकार में संकलित कर लिया गया। गोस्वामी 
हरिराय जी ने 'सूरठास जी की वार्ता प्रसंग तीन के “भाव-प्रकाश? में 
लिखा है--- 


''तामें ज्ञान वैराग्य के न्‍्यारे-न्यारे भक्ति-मेद, अनेक भगवत अवतार, 
सो इन सवन की लीला को वर्णन कियो है । 


क्षागे प्रसंग ४ की व्याख्या करते हुए वे किखते हैं-- 


“पछे देसाधिपति ने आगरे में आय के सूरदास के पदून की तलास 
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कीनी, जो कोऊ सूरदास जी के पद ल्यावै, तिनकूँ रुपया और मौहर देय, 
सो वे पद फारसी में लिखाय के वॉचे ।” 


इसी प्रकार वार्ता प्रसग १० में उल्लेख है-- 


“सूरदास जी तुमने जे। सवा लाख कीततेन को भनोरथ कियो ह सो तौ 
पूरन होय चुक़ो है, जो पच्चीस हजार कीतन में ने पूरन करि दिए हैं ताथो 
तुम अपने कीतेन को चौपड़ा देखो इत्यादि । 


वार्ता-साहित्य के इन उल्लेखों से ऐसा भाभास मिलता है कि सूरदास 
जी के कीर्तन-पर्दों का संककन उनके जीवनकाल में ही हो गया था, 
तथापि उनके समय की कोई प्रति उपलब्ध नहीं द्वोदी | सूरदास जैसे 
सिद्धू कबि के लिए अपने भक्ति-भाव-भरित दीर्घ जीवन-काल में सवा छाख 
पदों की रचना करना कोई अ्सस्भव वात नहीं थी | इस कारण हम सहज 
ही निम्नलिखित निष्कर्ष पर पहुँच सकते हैं .--- 
4, सूर ने क्वइ॒य सवा राख के रूगभग पदों की रचना की | 
२. छ. वर्ष की छल्पायु में वे गृह-स्याग कर चार कोस की दूरी पर एक 
गाँव में रहने रंगे और वहाँ भक्त एवं सेवकों को विरद्द के पद सुनाते 
थे। १८ वर्ष की भायु तक यही क्रम चलता रहा, इस दीघ काल में 
उन्होने कितने ही पदों की रचना की होगी । 
३ १८ वर्ष की अवस्था से ३३ वर्ष की भायु तक गोघाट पर रहे। 
उनकी वार्ता में छिखा है --- 
सूरदास को कएठ बहुत सुन्दर हतो, सो गान-विद्या में चतुर और 
सगुन वताईव में चतुर, उद्दों सबक बहुत भय, सो सूरदास जगत में 
प्रसिद्ध भये |”? 


इन तेरद्द वर्षों में सरस्वती-कण्ठामरण भाश्यु-कवि सूर ने निस्सन्‍्देद 
अगणित पदों की रचना को होगी | 
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४. इसके परचात्‌ रूग-सग ७०-७२ वर्ष के साम्प्रदायिक जीवन में 
भगवान्‌ की छीछा के विषय में इतने पद रचना करके गाये होगे, 
जिन की गणना करना अत्यन्त कठिन है। अपनी अप्रतिम प्रतिभा, 
कलित कल्पना एवं भाव-भेरे अन्त करण से न जाने कितने छन्द, 
राग-रागनियाँ जोर भावों की उद्भावना अज्ञाचक्षु सूर ने 
की होगी। 
कालान्धकार की घोर कालिमा के स्वरों के नीचे सूर केन जाने 

ईकेतने पद दृव गए होंगे जो भाज़ मरूभ्य हैं। परन्तु उनकी उपलब्धि के 

अभाव में उनकी संख्या में उन्मुक्त अनुमान गाना बनुचित है | काल- 
रचना के विचार से सूर के पदो को हम तीन भागों में बांट 
सकते हैं। 


१. पुष्टि सम्प्रदाय में दीक्षित होने से पहले के पद | 


२ सम्प्रदाय में दीक्षित होने के पश्चात्‌ श्री चवल्छभाचार्य जी के जीवन-काल 
तक के पद ॥ 


3३. गोस्वामी विट्वरलूुनाथ जी के समय के पद । 


इन में प्रथम ठो काल तो ऐसे हैं जिनमें सूर की रचनाभों के नियमित 
संग्रह कान तो कोई अवसर हीथा कौर न साधन ही। गोस्वामी 
पविद्वलनाथ जी के समय में जब श्रीकृष्ण के स्त्ररूप बाहर जाने छगे तो 
नित्य कीर्तन भौर चर्षोत्सव के पदों का संग्रह क्ावश्यक समझा गया। 
इसलिए वे कोन संग्रह रूप में प्रस्तुत किए गए, जिन का प्रचार विभिन्‍न 
स्थानों में हुमा । भाज भी वे आचार्यों के घरों में--जीण-शीर्ण अवस्था 
ही में सही--वास्तविक रूप में पाए जाते हैं | कुछ समय पश्चाव ये 
संग्रह वोझिल होने के कारण “"नित्य-कीतैन', 'चर्षोत्सतवः और “वसन्तधमार' 
शीर्षक तीन संग्रहों के रूप में परिणत हो गए | लेखक ने अपनी घजयात्रा 
में सहस्तों की संख्या में ये संग्रह देखे हैं । इस प्रक्रार से संग्रह-अंनन्‍्थ ही 





]॒ 
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मूलरूप में सूरसागर के जनक हें ] सूरसागर के अतिरिक्त अन्य सागरों का 
जन्म भी इन्हीं सम्रहों से हुआ, जैसे कृष्णसागर, परमानन्द्सागर, नन्द- 
सागर आदि । इससे हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि सूरदास जी के 
केवल वे ही पद प्राप्य हैं जो उन सम्रहों में दिए हैँ और वे भी सारे पद 
नहीं मिलते, क्‍योंकि जिन मद्दानुभावों के अधिकार में वे हैं, वे उन्हें "जैसे 
परम क्ृपन कर सोना” गुप्त रखते हैँ । पेतृक सम्पत्ति के रूप में उसकी 
रक्षा करते हैं | इस दिला में पर्याप्त अन्चेषण करने की आवश्यकता है । 
इन्द्दी पदों के सकलन आजकल विभिन्न ग्रन्थों के रूप में सूर के नाम से: 
प्रचलित हैं | हम पहले कद्द चुके हैं कि इन में केवल तीन सम्रह विशेष- 
रूप से प्रसिद्ध हैं| 'सूरसारावली', 'साहित्यलहदरी” और 'सूरसागर' | इन 
तीनों ग्रन्थों पर हम संक्षेप में विचार करेंगे । 


सूर-सारावढी-- 


यह अन्थ सूरसागर के प्रारम्भ में दिया हुआ है। 'चेंकटेइवर प्रेस वम्बई' 
कौर “नवलकिशोर प्रेस रूखनऊ' से प्रकाशित दोनों ही सस्करणों के: 
प्रारम्भ में यह अन्थ छपा है। इस अन्थ के नाम से तो ऐसा क्षाभास द्वोता 
है कि वह सूरसागर की भूमिका तथा साराश के रूप में प्रस्तुत हुआ है। 
परन्तु वास्तव में न तो वह सूरसागर की भूमिका ही हैं और न उसका 
साराश ही । इसमें कुछ ११०७ पद हैं | प्रन्थ के प्रारस्म में लिखा है -- 


अथ “श्री सूरदास” जी रचित सूर-सागर-साराबछी तथा सवा छाख 
पदों का 'सूचीपत्न' । अन्य का श्रीगणेश “वन्दौ श्रीहरिपद सुखदाई” किया. 
है जबकि सूरसागर का प्रारम्भ भी कुछ शाब्दिक हेर-फेर के साथ इसी 
पद से हुआ है | सूरसागर का पद है --- “चरण कमल वन्दौ हरिराई! । 
कदाचित्‌ मझलाचरण का यह इलोक प्रक्षिप्त है, क्योंकि सूरसारावछी के 
प्रारम्भ में मड़लूत्मक पद दूसरा है -- 





अध्याय ) '. सूरदास जी का साहित्य चर 





“अविगत भादि अनन्त अनुपम अरूख पुरुष अविनाशी” क्षीर महनला- 
० . च 
चरण के प्रारम्म में एक भर्थाली होली के रूपक की है ;--- 


'खलत यह विधि हरि होरी हो, होरी हो वेद-विदित यह वात! 


इस पद से प्रतीत होता है कि सूरदास जी ने इस संसार को होली 
न्के खेछ का रूपक माना दै जिससे लीला-पुरुष की अद्भुत लीलाएँ 


“निरन्तर चलती रहती हैं। सारावली के १६वें पद में इसी रूपक का 
विस्तार दिया है ;-- 


आज्ञा करी नाथ चतुरानन करो खाष्टि-विस्तार । 
होली खेलन की विधि नीकी, रचना रचे अपार। 


फिर भागे के पदों में उसी स्टृष्टि की रचना का स्वरूप सूरदास जी 
जे दर्शाया है और ३५८-७५वें पदों में इस रूपक को समाप्त 
किया है-- 
छुर अरु असुर रची हरि रचना सो जग प्रकटहि कीन्‍्हीं। 
क्रीड़ा करी बहुत नाना विधि, निगम वात कहु चीन्हीं । . 
यहि विधि होरी खेलत बहुत भाति सुख पायो। 
धरि अवतार जगत में नाना सगतनि चरित दिखायो। 


इसके क्षनन्तर फिर वे लिखते हैँ--- 


अश कला अवतार वहुत विधि रामकृष्ण अबतारी। 
सदा विहार करत व्रजमण्डल, नन्द-सदन सुखकारी। 


सम्पूर्ण अन्थ में इस होली के खेल का ही निर्देश किया गया है। 
इसी होली के रूपक में सृष्टि की उत्पत्ति का भी सुन्दर वर्णन है। यह 
सृष्टि-वर्णन श्रीमद्भागवत तथा अन्य पुराणो के आधार पर हुआ है। 
संक्षेप में सूरसारावडी का सार इस प्रकार है--- 
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क्रीडा करते भगवान्‌ को सृष्टि-सचना का विचार हुआ | उन्होंने अपने 
आप में से ही काल पुरुष की अवतारणा की, जिसमें माया ने क्षोभ 
उत्पन्न किया और प्रकृति के सत्व, रजस्‌ भौर तमस्‌ तीन ग्रुण प्राहुभूत 
हुए | इन तीन गुणों से पचमहाभूत, पद्च-तन्मात्रा, चार कअन्त,करण 
ओर दस प्राणो की उत्पत्ति हुईं। इस प्रकार २८ तत्त्वो का प्रादुर्भाद 
हुआ। तत्परचात्‌ नारायण की नामि से कमलू और कमर से श्रह्मा का 
उद्धव हुआ। अझ्या ने २०० वध पर्यन्त तप किया जिसके फलस्वरूप 
उन्हें हरि के दशन हुए । फिर उन्होंने ब्रह्मा को र्ष्टि-रचना की आज्ञा दी 
और ब्रह्मा ने १४ छोक वैकुण्ठ पाताल की रचना होली के खेल के रूप 
में ही कर डाली | त्रह्मा के दस पुत्र हुए तब शतरूपा और स्वयभू का 
जन्म हुआ । भगवान्‌ ने एथ्वी की रक्षा के लिए वाराह कषबतार धारण 
किया । कपिलरूप में साख्य शास्त्र का अ्रवचन किया कौर देवहूति को 
दिया । « लछोकपालों की उत्पत्ति की कोर ७ छोक ९ खण्ड ७ द्वीप, वन 
उपवन, नदी, पवेत आदि का निर्माण किया । इसके पहचात्‌ २४७ भअवतारों 
का वर्णव द्वोता है । बीच-वीच सें ध्रुव की कथा और हयग्रीव का वर्णन 
भाता है, द्विरण्यकद्धिपु और प्रह्माद की कथा आती है। छद्-संख्या ३६० 
से कृष्णावतार की कथा प्रारम्भ होती है भौर कृष्ण से सम्बद्ध समस्त 
लीलाओं का उसमें समावेश है। छंद-सख्या ९५३७ से ९६६ तक दृष्टिकूट 
पदों की सूची है और अन्त में लिखा है, 'इति इृष्टिकूट-सूचनिका सम्पूर्ण । 
इसके बाद रासलीला का वर्णन है। इस लीला के आनन्द में विभोर 
कवि गुरु का स्मरण करता है जिसकी कृपा से वह इस शकनिवेचनीय 
कआानन्द का अधिकारी बना-- 


गुरु परसाद होत यह दर्शन सरसठ वरस प्रवीन । 
शिव विधान तप करेऊ वहुत दिन तऊ पार नहिं लीन्ह । 


पद-सख्या १०१३ से १०१७ तक में विविध राग-रागनियों के नाम 


अध्याय ] सूरदास जी का साहित्य. - ण्५्‌ 








मिनाए हैं । तत्परचात्‌ बसन्‍्त तथा होली के आनन्दोत्सबों का वर्णन है 
जो १०२८वें पढ पर समाप्त होता है । 


यह विधि क्रीड़ृत गोकुल में हरि निज ब्रन्दावन घाम। 
मघुवन और कुम्ुद-्न सुन्दर वहुला वन अभिराम । 
ननन्‍्द ग्राम संकेत खिदर वन और कामन्बन धाम । 
लोहवन माट वेलवन सुन्दर भद्र बृहद्‌ वन ग्राम । 


इसके अन्तर ६ पदों से कृष्ण-कथा के गायकों, श्रोताओों जोर वक्ताओं 
के नाम गिनाए हैं। तत्पश्चात्‌ युगलस्वरूप के उस महान्‌ आनन्द का 
डलछेख है जिसमे विचरण करते हुए कोटि कल्प भी एक निमष सहश 
व्यतीत हो जाते हैं। अन्त में जिस प्रकार होली की ज्वाला में सब कुछ 
भस्मसात्‌ हो जाता है, उसी प्रकार उस झानन्द की समाप्ति भी संकर्षण 
के बदन से उत्पन्न हुईं अ्रि से हो जाती है । सूरदास जी सारे वेदान्त के 
तत्त्व का संकेत करते हुए दरिछील्य को सर्वोपरि बताते हैं । 


कर्म-योग पुनि ज्ञान उपासना सब ही भ्रम भरमायो। 
श्री वल्लम गुह तत्व छुनायो, लीला भेद बतायो। 
ता दिन ते हरिलीला गाई एक लक्ष पद बन्द्‌। 
ता को सार स्र-सारावलि, गावत अ्रति आनन्द । 
अन्तिस चार पदो में साराचछी के पाठ के साहात्म्य का निर्देश किया 
णश्या हे | 
सूरसारावछी के सम्बन्ध में अध्ययन करने से प्रकट हो जाता है कि 
यह अन्थ न तो सूरसागर की भूसिका ही है कौर न ही उसका सारा । 
सूर के आलोचको ने इस ग्रन्थ की प्रामाणिकता पर विचार किया है। 
डा० दीनदयाल गुप्त ने इस सम्बन्ध में लिखा है--- 
“चार-छ शब्दों को पकड़ कर जो संभवत जब तक के छपे सूर- 
सागरों में नहीं मिलते इस अन्थ को सूरकृत न कहना उचित नहीं है 
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प्रक्षिप्प शब्द और वाक्य सुर के सभी ग्रन्थों में हो सकते हैं, इसलिए 

यह रचना लेखक के विचार से सूरक्ृत ही है ।” 'सूर-निर्णय! के लेखकों 

ने सूर-सारावछी की प्रामाणिकता पर विस्तार-पूर्वक विचार किया है भौर 
वे इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं-- 

(१) कथावस्तु, भाव, भाषा, शैली और रचना के दृष्टिकोण के विचार 
से यद्द सारावली निस्सन्देह सरदास की आमाणिक रचना है। इसमें 
प्राप्त आव्मकथन भौर कवि छापों से भी इसकी पुष्टि होती है। 

(२) सारावछी की रचना वि० सम्बत्‌ १६०२ में हुई है । 

(३) सारावली का आधार पुरुषोत्तम सदखनाम' दे ! 

(४) सारावली का दृष्टिकोण सेद्धान्तिक रद्या है। 


(५) विक्रम सम्वबत्‌ १६०२ पर्यन्त सूरदास जी ने श्रीमद्भागवत के द्वादश 
स्कन्ध के मतिरिक्त वल्लभ सम्प्रदाय की नित्य भौर वर्षोत्सत की 
सेवा के जिन पदों को गाया था, उन्हीं का यद्द सूची-पत्र अथवा 
सिद्धान्तास्मक सार है। सरृष्टि-रचना के लिए उसकी प्रारम्भिक 
विशिष्ट प्रस्तावना भौर होरी खेल की कल्पना इस सिद्धान्ताव्मक 
रृष्टि की पुष्टि करते हैं । 

(६) ह्वादश् स्कन्धात्मक भागवत के साररूप से इसमें प्रधानत २४ 
अवतारों का वर्णन और नित्य एवं उत्सव की सेवा के पदों के सार- 
रूप से 'सरस संवत्सर-छीरा? की भावनाओं का वर्णन है | इस 
प्रकार सारावछी में कथावस्तु को दो भागों में एथक्‌-प्रथक्‌ बॉटना 
भी 'ताकौ सार सूर-सारावलिः वाले कथन की पुष्टि करता है। 
इस प्रकार सारावली सूरदास की एक स्वतत्र सैद्धान्तिक रचना है। 


आचार्य मुन्शीराम जी सूरसारावचली की प्रामाणिकता पर विश्वास 
करते हैं, परन्तु डा० ब्रजेइवर वर्मा ने अपने विस्तृत विवेचन में इस अन्य 
को श्षप्रामाणिक माना है । 


अध्याय ] सूरदास जी का साहित्य ५७ 
स््््स्स््स्च्स्स््स्स्स्स्स्स््स्स्स्स्स्स्स्स्स्सस््य्य्य्य्य्य्य्य्सय्स्य्य्सय्स्स्स्स्ल 

वास्तव में सूरसारावछी सूरदास जी की ही रचना है । इसके नाम के 
कारण ही कुछ आलोचफ़ोों की यह आन्त धारणा हो गई है कि यह 
सूरसागर की भूमिका अथवा सारांश है। यदि सूक्ष्मता से जनुशीरून किया 
जाय तो यह प्रतीत होगा कि भागवत की कथा का निर्वाह सूरसागर की 
अपेक्षा सूरसारावली सें अधिक सावधानी के साथ हुआ है। सूरसागर के 
जो बहुत से प्रसंगों का समावेश भी इस अन्य में नहीं है । भावात्मकता 
न होने के कारण सूरसारावली की शैली में सूरसागर की शैली से मिन्नता 
आ गई है । सूरसागर को विशेषत द्वादश स्कन्धात्मक स्वरूप को 
श्रीमद्भागवत के आधार पर रचित साना गया है और जिस प्रकार पुरुषोत्तम 
सहखनाम को “भागवत-सार-समुचय” कहा गया है उसी प्रकार सूंरसारा- 
वली को सूरसागर-सार-समुच्चय कहा जा सकता है | 


सारावली के विषय से ही यद्द स्पष्ट है कि यह अन्थ होली-गान के 
रूप में लिखा गया है । इसमें न तो कहीं सूरसागर का ही डछेख है और 
न दी किसी ग्रन्थ के सारांश होने का संकेत है | यह तो एक स्वतंत्र 
रचना है, और इस प्रकार की रचनाओं की भक्त कवियो में परिपादी भी 
रही है। गोस्वामी तुलसीदास जी की रामचरितमानसेतर रचनाओं को 
यदि उनके मानस”! के साथ रख कर सार अथवा साराश खोजने की 
मनोवृत्ति के चईम से ठेखा जाय तो उनमे से अनेक कृतियां 'मानस' के 
साररूप में दीख पड़ेगी | कहने की आवश्यकता नहीं कि जाकोचक की 
ऐसी दृष्टि से साहित्य-जगत्‌ में भराजकता की सृष्टि ही हो सकती है और 
कवि-क्ृतियां प्रामाणिक सिद्ध हो जायेंगी । 


यदि हम सूरसारावडी को सूरसागर की भूमिका या अनुक्रमणिका 
सानें तो यह भी मानना पड़ेगा कि यह सूरसागर के पदचात्‌ लिखी गई 
होगी, जो हास्प्रास्पद ही प्रतीत होता है । वास्तविक वात तो यह हे कि 
“सूर-सारावली” सिद्धान्त रूप में लिखा हुआ पृथक्‌ शैली से एक पृथक 
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प्रक्षिप्त शब्द और वाक्य सूर के सभी अन्‍्थों में हो सकते हैं; इसलिए 

यह रचना लेखक के विचार से सूरक्ृत ही है ।” 'सूर-निर्णय” के लेखकों 

> सूर-सारावली की प्रामाणिकता पर विस्तार-पूर्वक विचार किया है भौर 
इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं--- 

) कथावस्तु, भाव, साषा, शैली शोर रचना के दृष्टिकोण के विचार 
से यह सारावली निस्सन्देह सूरदास की प्रामाणिक रचना है। इसमें 
प्राप्त आत्मक्थन और कवि छापो से भी इसकी पुष्टि होती है । 

)) सारावली की रचना वि० सम्बत्‌ १६०२ में हुई है । 

() सारावछी का आधार “पुरुषोत्तम सहस्तनास' दे । 

३) सारावली का दृष्टिकोण सेद्धान्तिक रद्दा है | 


53) विक्रम सम्बत्‌ १६०२ पर्यन्त सूरदास जी ने श्रीमद्भागवत के द्वादश 

स्कन्ध के भतिरिक्त वल्लम सम्प्रदाय की नित्य और वर्षोत्सव की 

सेवा के जिन पदों को गाया था, उन्हीं का यद्द सूची-पत्र अथवा 

सिद्धान्तात्मक सार है। शृष्टि-रचना के लिए उसकी प्रारम्भिक 

विशिष्ट प्रस्तावना और होरी खेल की कल्पना इस सिद्धान्तात्मक 
दृष्टि की पुष्टि करते हैं । 

६) द्वादश स्कन्धात्मक भागवत के सारख्प से इसमें प्रधानत २४ 
अवतारों का वर्णन और नित्य एवं उत्सव की सेवा के पदों के सार- 
रूप से 'सरस संवत्सर-छीछा' की भावनाभो का वर्णन है | इस 
प्रकार सारावली में कथावस्तु को दो भागों में एथक्‌-छथक्‌ बाँटना 
भी “ताको सार सूर-सारावलि' वाले कथन की पुष्टि करता है। 
इस प्रकार सारावली सूरदास की एक स्वतत्र सैद्धान्तिक रचना है। 


गाय सुन्शीराम जी सूरसारावछी की प्रामाणिकता पर विश्वार 
रवे हैं, परन्तु डा० वरजेइवर वर्मा ने अपने विस्तृत विवेचन में इस अन् 
हो अप्रामाणिक साना है । 
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वास्तव में सूरसारावली सूरदास जी की ही रचना है | इसके नाम के 
कारण ही कुछ आलोचकों की यह आन्त धारणा हो गई हे कि यह 
सूरसागर की भूमिका अथत्रा सारांश है। यदि सूक्ष्मता से भनुशीलन किया 
जाय तो यह प्रतीत होगा कि भागवत की कथा का निर्वाह सूरसागर की 
अपेक्षा सूरसारावछी में अधिक सावधानी के साथ हुआ है। सूरसागर के 
सो बहुत से प्रसंगों का समावेश सी इस गन्थ मे नहीं है । भावात्मकता 
न होने के कारण सूरसारावछी की शैली में सूरसागर की शैली से मिन्नता 
आ गई है । सूरसागर को विशेषत द्वादश स्कन्धात्मक स्वरूप को 
श्रीमद्धागवत के आधार पर रचित माना गया है और जिस प्रकार पुरुषोत्तम 
सहखनाम को 'भागवत-सार-समुच्चय” कहा गया है उसी प्रकार सूरसारा- 
वली को सूरसागर-सार-समुच्चयय कहा जा सकता है । 


सारावलछी के विषय से ही यह स्पष्ट है कि यह ग्रन्थ होली-गान के 
रूप में लिखा गया हे । इसमें न तो कहीं सूरसागर का ही उछेख है और 
न ही किसी अन्थ के सारांश होने का संकेत है । यद्द तो एक स्वतंत्र 
रचना है, और इस प्रकार की रचनाझो की भक्त कवियों में परिपाटी भी 
रही है। गोस्वामी तुझूसीदास जी की रामचरितमानसेतर रचनाओं को 
यदि उनके “मानस! के साथ रख कर सार अथवा सारांश खोजने की 
मनोवृत्ति के चईम से देखा जाय तो उनमें से अनेक कृतियां मानस? के 
साररूप में दीख पड़ेंगी | कहने की आवश्यकता नहीं कि आलोचक की 
ऐसी दृष्टि से साहित्य-जगत्‌ में जराजकता की र्ष्टि ही हो सकती है और 
'कवि-क्षतियां क्प्रामाणिक सिद्ध हो जायेंगी। 


यदि हम सूरसारावछी को सूरसागर की भूमिका या अनुक्रमणिका 
सार्नें तो यह भी मानना पड़ेगा कि यह सूरसागर के पश्चात्‌ लिखी गई 
होगी, जो हास्प्रास्पढ ही प्रतीत होता है । वास्तविक बात तो यह है कि 
-सूर-सारावछी” सिद्धान्त रूप में लिखा हुमा एथक्‌ कैली से एक एथक्‌ 
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ग्रन्थ है। सूरसागर की अमुक्रमणिका मानने का अ्रम 'एक छक्ष पद वन्‍्द! 
वाले पद से भी हो जाता है | किन्तु 'एक लक्ष पद्‌ वन्द' से एक अथवा 
सवा छाख पढों की कह्यना भी निराधार ही प्रतीत होती है | श्री प्रसुदुयाल 
मित्तल ने अपने 'अषप्टछाप परिचय” में एक लक्ष का अर्थ एक लाख न करके 
एक छक्ष भगवान्‌ भ्र्थाव्‌ लक्ष झ्ाश्रयस्वरूप श्रीकृट्ण किया हैं। मित्तल जी 
के इस तक से हम सहमत नहीं हैं, क्‍योंकि इस पद के पूर्वापर के 
सम्बन्ध से लक्ष दाव्द सख्यावाचक ही प्रतीत होता है | अत एवं हमारी 
समझ में इस पद का निर्वाह दो प्रकार से हो सकता दै। 


(१) “रक्ष-पद-वन्द! में छक्ष शब्द तो सख्यावाचक ही है परन्तु बन्द 
शब्ढ प्रत्येक पंक्ति का सूचक है । हस प्रकार एक लाख पंक्तिया दस 
सहत्न पदों से भी कम में भरा सकती हैं मौर ६७ वर्ष की भवस्था 
तक उन्होंने अबइय इतने पदों की रचना कर ली होगी अथवा कवि 
की भाद्दी पद-निर्माण योजना का भी यह सूचक हो सकता है | 


(२) यह पढे भी इस भ्रानित का कारण है कि सूरसारावली ग्रन्थ सूरसागर 
का साराश है | संभव है कि यह प्रक्षिप्त हो और बाद में ही किसी 
ने जोढ दिया हो । सूरसारावछी के विषय, वर्णन, शैली, भाव और 
कवि-छापों को देखकर निइचय सा द्वो जाता है कि इसके रचयिता 
हमारे क्ष्छापी कवि सूरदास ही हैं | कथा के वैषस्य, शैली की 
विभिनज्नता कौर विषयान्तरता को देखकर अन्य कवि की कल्पना 
युक्तिसगत नहीं जान पढडती । श्रीमद्भागवत में सष्टिक्रम कईं प्रकार 
से बताया गया है । स्थान-स्थान पर विषयान्तरता भी दंष्टिगोचर 
होती है। यों तो यदि हम सूरसागर के प्रामाणिक पदों को द्वी तक 
पूर्ण आलोचना की कसौटो पर कसने लगें तो पक्ष और विपश्ञ में 
बहुत कुछ कद्दा-सुना जा सकता हैं। अत एवं सूरसारावछी को सूर- 
रचित मानना ही न्‍्याय-सगत होगा । सूरदास के पर्दों की रचना की 
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क्रम तो उनके जीवन के अन्तिम क्षणों तक चलता रहा, सभव है कि 
६७ वर्ष की अवस्था तक उन्होंने जितने पढों की रचना की हो उनके 
साररूप में सूरसारावछी की रचना हुईं हो । कुछ भाकोचक सूरसागर 
के अन्त में युगल-उपासना के पदों को देखकर कहते हैं कि महाग्रस॒ 
वछभाचार्य ने युगलरूप की उपासना का विशेष प्रचार नहीं किया 
था, इसलिए यह ग्रन्थ सूरकृत नहीं हो सकता। किन्तु यह युक्ति भी 
असंगत है क्योंकि प्रथम तो यह कहना ही अयुक्त है कि वल्लभाचार्य जी 
युगलूमूर्ति के डपासक नहीं थे। दूसेरे, यदि इस युक्ति को स्वीकार 
भी कर लिया जाय तो सूरसारावछी की रचना तो उनकी (भाचार्य वछम 
की) रुत्यु से लगभग १५ वर्ष पश्चात्‌ हुईं थी, जबकि पुष्टि सम्प्रदाय 
में सेवा के सण्डान की पूर्ण प्रक्रिया प्रारम्भ हो चुकी थी । इसलिए 
सूरसारावली की प्रामाणिकता में सन्देह् के लिए कोई स्थान है ही 
नहीं । इसकी कोई हस्तलिखित प्रति क्म्मी तक प्राप्त नहीं हो सकी 
है, परन्तु वा० राधाकृष्णदास ने सूरसागर के प्रारम्भ सें उसको सबसे 
पहले छुपवाया था। सारावली के ठो पदों को कालू-परिसाण-सूचक- 
मान कर उसके भाघार पर माधुनिक आलोचकों ने भपन्ती कल्पनाएँ 
प्रस्तुत की हैं। वे दो पद ये हैं -- 


गुरू परसाद होत यह दरसन सरसठ वरस प्रवीन। 

शिव विधान तप करेड बहुत विधि तऊ पार नहिं लीन्ह । 
त्तथा 

सरस सम्वत्सर लीला गावै युगल चरण चित लवै | 

गर्भ वास बन्‍्दी खाने में सर बहुरि नहीं आवै। 


चास्तव सें इन पदों का क्षपना विशेष महत्व है ] एक कोर तो थे 
सूर की जन्मतिथि के निश्चय करने में सहायक होते हैं मौर दूसरी भोर 
साम्प्रदायिक विवेचन की दृष्टि से सी महत््वपूण सिद्ध होते हैं। “अष्ट- 
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अल 


छाप' की स्थापना गोस्वामी विट्वलनाथ जी ह्वारा सम्बत्‌ १७०२ में 
हुईं थी | इसी वर्ष गोस्वामी जी ने सम्प्रदाय की सेवाप्रणाली को व्यव- 
स्थित एव विस्तृत रूप दिया था। श्री वक्ठभाचार्य जी के ज्येष् पुत्र गोपीनाथ जी 
के निधन के उपरान्त विट्वलनाथ जी ने ब्रजयात्रा प्रारम्म की कोर सम्वत्‌ 
१६०२ में उन्होंने अष्टछाप की नींव डाली। वार्ता-साहित्य से ज्ञात द्वोता 
है कि सूरदास जी गोस्वामी विट्वलनाथ जी को श्रीकृष्ण का ही स्वरूप मानते 
थे और उनके प्रति ऐसी ही निष्ठा भक्ति एवं श्रद्धा रखते थे । क्पने अन्त 
समय में 'भरोसो दृढ़ इन चरणन केरो” वारे पद में सूर ने गोस्वामी 
'बिहुलनाथ जी के भ्रति अपनी परम भक्ति को प्रकट किया है। हो सकता 
है कि ६७ वर्ष की भायु सं० १६०२ में जो दर्शन वाली बात उन्होंने 
कही थी वह भी गोस्वामी विद्वलनाथ जी के श्रति हो | इस बात की पुष्टि 
उनके सेवाफल वाले "सेवा की यह अदूभुत रीति, श्री विट्वलेश सों राजें 
श्रीति' पद से भी द्वो जाती है । 


सरस सम्बत्सर वाले पद से कारू-निर्णायक किसी विशेष सम्बध्सर 
की कढ्पना भी असंगत ही प्रतीत होती है। रसिक्रेश्वर भगवान्‌ श्रीक्षष्ण 
की नित्य-लीलाओ का बढे' विस्तार के साथ सम्प्रदाय में समावेश हुआ 
कौर यह सब कार्य श्री गोस्वामी विद्ुल्नाथ जी ने ही किया था। सेवा 
का यह अदूभुत प्रकार सम्बव्‌ १६०२ से सम्प्रदाय में प्रचलित हुआ और 
इसी खेवा-प्रणाकी के आधार पर वर्षमर की छीलाओं को दृष्टिकोण में रखते 
हुए 'सरस सम्वत्सर' नामकरण किया गया। कषतएवं सरस सम्बत्सर का 
अभिप्राय वर्ष मर की लीलाओं से है। सम्बत्‌ १६०२ के पूर्व इस प्रकार की 
कोई सेवा-प्रणाली प्रचलित नहीं थी | इस सेवा का क्रम जन्माष्टमी से प्रारम्भ 
होता है, इसलिए सूर ने भी जन्माष्टमी से ही वर्णन प्रारम्भ किया है। 
सूरसारावछली के वर्णन में वषोत्सव की सभी भावनाओं का क्रम छक्षित 
“किया जा सकता है | 





अध्याय ] सूरदास जी का साहित्य ६१ 








खाहित्य-लहरी-- 

यह अन्थ सूरदास जी के उन पढों का संग्रह है जिनको इष्टिकूट कह्दा जाता 
है और जो रस, भछझार और नायिका-सेद चाली रचना-शैली से सस्बद्ध है | 
इसमें ११८ पद हैं।पद्सख्या १०९ से ११८ में विशेष प्रकार के ऐतिहाधिक 
संकेत हैँ | इस प्रन्थ की कोई प्राचीन हस्त-लिखित प्राति तो नहीं मिलती 
किन्तु नागरी प्रचारिणी सभा की रिपोर्ट में सूरटास जी के दृष्टिकूट सटीक 
तथा 'सूरशतक' नाम की रचनाज्नों का उछेख है । इस अन्थ की दो टीकाएँ 
भी प्रकाशित हो चुकी हैं । नवरूकिशोर प्रेस ठऊखनऊ से सरठार कांवे की 
टीका दो भागों में प्रकाशित हो चुकी है, जिसके प्रथम भाग सें ११८ तथा 
दूसरे में ६३ पद हैं । इस ग्रन्थ का नाम “श्री सूरटास के इृष्टिकूट सटीक? 
है, भौर इसके अन्त में लिखा है 'इति श्रीसुकविसरदारक्ृता साहित्य-लहरी' 
समाप्ता ॥? इस ग्रन्थ की दूसरी टीका 'खड़ विरास' प्रेस बॉकीपुर से प्रकाशित 
हुईं जिसके संग्रहकर्ता भारतेन्दु हरिश्वन्द्र तथा प्रकाशक वावू रामदीनसिंह 
हैं। इन दोनों ही टीकाओं के अध्ययन से ज्ञात होता है कि सरदार 
कवि से पहले सी दृष्टिकूट पर्ठों पर कोई टीका थी। सरदार कवि ने 
अपनी ओर से भी कुछ नवीन अर्थ किए तथा साथ ही साथ कुछ दृष्टिकूट 
पदों को भी बढ़ाया है | अब विचारणीय प्रश्न यह है कि 'साहित्य-लहरी? 
एक स्वतंत्र रचना हैं अथवा सूरसागर में आए हुए दृष्टिकूट पदों का संकलन 
मात्र । अब तक सूरसागर की जितनी प्रतियाँ उपलब्ध हुई हैं उनसें 
साहित्य-लहरी के कुछ पदों को छोड़ कर झन्‍्य सभी पद नहीं मिलते | 
हों इतनी बात अवश्य है कि सूरसागर से इस प्रकार के कुछ पद भवशय देँ 
जो साहित्य-लहरी की दृष्टिकूट पठो से विषय मोर शैली का साम्य रखते 
हैं। सुकवि सरदार की टीका से बिदित होता है कि उन्होंने जिस टीका 
का आश्रय लिया था उसमें पदों की संख्या कुछ कम्त थी मौर वे 'सूर के 
दृष्टिकूट! पढों के नाम से प्रचलित थे। सूरदास जी की सृरशतक नाम की कृति 
में भी श्राय थे ही पद हैं जो साहित्य-लहरी में संगृहीत हैं। विद्या-विभाग 


धरे स्र-समीक्षा [तृतीय- 


कौंकरौली में 'सूरशतऊ! की एक प्रति मौजूद है, तथा नागरी प्रचारिणी 
सभा की खोज रिपोर्ट में भी इसका उछेख हुआ है। कॉकरीौली विद्या- 
विभाग में सूरदास जी के दृष्टिकुट पदों की अन्य दो टीकाएँ हैं। इन 
सब बातों से ऐसा प्रतीत होता है कि सुरदास जी ने दृष्टिकूट पढों की 
रचना स्वतंत्ररूप से ही की थी और सम्भवत, उनका संकलन उनके जीवन- 
काल में ही हो गया था, किन्तु इतना अवश्य है कि साहित्य-लहरी का 
जो रूप इस समय है, उसमें कुछ पद प्रक्षिप्त अवश्य हैं । इस अन्ध के 
अधिकाश पदो में नायिकाभेद्‌ अरेकार अदि का विवेचन है | पहले १०४ 
पदों में तो उनके वर्ण्य-विषयों का भी उछेख है तथा क्षागे के पदों में 
कहीं स्पष्ट तथा कही अस्पष्ट रूप में काव्याज्ञों का विवेचन होते हुए भी 
भक्ति-भावना का परमोत्कर्ष लक्षित द्ोता है। साहित्य-लहरी की प्रामाणि- 
कता भी सूर के ज्ाधुनिक आालोचकों का प्रमुख भालोच्य विषय रहा है 
ओर डा० प्रजेश्वर वर्मा के अतिरिक्त सभी ने उसे सूरदास जी की प्रामाणिक 
रचना ठहराया है । साहित्य-लहरी के ११८चें पद की अप्रामाणिकता सिद्ध 
करने के लिए युक्तियों का उद्धरण करना पुनरुक्ति अथवा पिष्पेषण 
होगा | हाँ, पद-संख्या १०९५ अवश्य ही विचारणीय है, जो इस 
प्रकार है--- 


मुनि पुनि रसन के रस लेख । 

दसन गौरीनन्द का लिखि झुबल सवत्‌ पेख। 
नन्द-नन्दन मास छे ते हीन तृतिया वार। 
नन्द-नन्दन जनम ते हैं वान सुख-आगार। 
तृतीय ऋक्ष सुकरन जोग विचारि सूर प्रवीन। 
नन्द-नन्दन-दास-हित साहित्य-लहरी कीन ॥ 


इस पद में साहित्य-लद्दरी के रचना-काल की भोर संकेत किया गया 
है। इसमें दो वार्ते विशेषल्प से उल्लेखनीय हैं (१) काल-निर्देश (२) 


शअ्रध्याय |] सूरदास जी का साहित्य ६३ 
शलिि अ का धिलतम मिकिल टीन मिनट कक मिमिप लिन जीदल +आज जन व मन 
नस्द-नन्दन-दास-हित | इन दोनो ही बातों के विषय सें विद्वानों में मतभेद 
है। 'रसन' का अर्थ भाचार्य झ्ुन्शीराम शर्मा ने रसना के व्यापारो के 
क्षाघार पर दो मान कर साहित्य-लहरी का रचना-काऊ सबत्‌ १६२७ साना 
है किन्तु भाचार्य शुक्ल ने 'पुनि' के स्थान 'खुनि' (शून्य) पाठ मानकर 
सम्बत्‌ १६०७ निर्घारिव किया है | कुछ आाचारयों ने रसन का अर्थ एक 
मान कर सम्बत्‌ १६१७ की कल्पना की है। डा० घजेइवर वर्मा ने एक 
कौर सख्या निकाल ढाली है, मुनि-७ पुनि (पुन ) मुनि-७ रसन के रस-६ 
दशन गौरी नन्‍दून को८-१८१६७७ । 





हमारी सम्मति में इस में सम्बत्‌ १६०७ का ही उल्लेख है क्‍योंकि 
“सुनि? का हस्तलेख में 'पुनि! पढ़ा जाना असंभव नहीं, 'रसन के रस लेख 
में तो आन्ति का स्थान ही नहीं है। स्पष्ट ही लेखक को रसन के अर्थाव्‌ 
रसना के रस अमीष्ट है जो संख्या में छः होते हैं। यहां रसन शब्द का 
प्रयोग काव्य के ९ रसों की व्याद्षत्ति के लिए ही क्रिया गया है। “नन्द- 
नन्‍्दन-ठास! के भी ठो अर्थ किए गए हैं | नन्‍द-सन्दन-दास अर्थात्‌ कृष्ण- 
दास तथा स्वयं नन्‍्द दास | यहा ननन्‍्ददास क्षर्थ ही उपयुक्त प्रतीत होता 
है। कृष्णदास की कल्पना करने वालो में सामान्यत- क्ृष्णसक्त की कल्पना 
की | चार्ता-साहित्य के अनुसार जब नन्‍्द॒दास जी चलछम सम्प्रदाय में 
प्रविष्ट हुए तब सूरदास जी ने उन्हें नन्‍्द-नन्दन-दास कहा था और वे सब 
से पहले सूरदास की संगति में छ. सास तक चन्द्र-सरोचर पर रहे थे, और 
यह घटना सस्वत्‌ १६०७ के रूगभग ठहरती है । नन्‍द॒दास जी ने स्वयं 
ही इस प्रकार के काव्याड़्रों की रचना की थी | चास्तव में हिन्दी-साहित्य 
में रीति काब्य-प्रवाह के मूरू स्लोत को प्रवृत्त करने वाले सर्वप्रथम कवि 
यही हैं क्योंकि क्रपाराम की हित-तरद्षिणी का रचना-फारू संदिग्ध है | 
सूर की रचना, साहित्य-लहरी के आधार पर, उनकी भक्तिभावना को 
शगार के कर्म से छांछित और दूषित सी अनेक आलछोचकों ने ठहराया 
है और सूरसागर से भी उन्मुक्त शगार के अनेक चित्र प्रस्तुत किए हैं। 


६्ड 


सूर-समीक्षा [ वृतीय- 








परन्तु इस भाधार पर भक्त-शिरोमणि मद्दाकवि सूरदास की रचना में 
भौतिक वासना का आरोप उनके पवित्र हृदय में छिद्धान्चेषण की चेष्टा ही 
कद्दा जायगा क्‍योंकि अपनी पवित्र सावना के वलछ पर सासारिकता के 
धरातल से बहुत ऊँचे उठे हुए सूर ने अपने आराध्य-युगल की अनेक प्रणय- 
पूर्ण छीलाभों के मधुर गान का जो स्व॒र उठाया दै उसमें सरसता हे किन्तु 
कर्दम नहीं, विह्लता है किन्तु वासना नहीं, सौन्दर्य-रस पान की आकुल 
पिपासा है किन्तु एंद्रेयिक छोछुपता नहीं, वाप्प की तरकता है किन्तु 
हढता के साथ, मुस्कान की माढकता है किन्तु चेतनता के साथ, भन्नु- 
भूतियों की चपलता है किन्तु स्थिरता के साथ, कहाँ तक कहें कि हौकि- 
कता है किन्तु कलौकिकता के साथ है। इस पद के सम्बन्ध में हम यह 
निष्कर्ष निकालते हैं --- 


१ 


२. 


यह पद सभवत सूर-रचित न द्वो किन्तु बाद में किसी ने उनके 
इृष्टिकूट पदों में जोड़ दिया हो | जो भी कुछ हो इतना तो अवश्य 
ही मानना पढेगा कि इस पद के पश्चात्‌ आए हुए साहित्य-लहरी के 
पद बाद के जड़े हुए हैं | भनन्‍्य युक्ति-युक्त प्रमाणों के अभाव में हम 
इस पद को सूरक्षत मानने के छोभ को सवरण नहीं कर सकते | 


यह पद द्वो सकता है सूरदास जी का ही हो और उनकी साहित्य- 
लह्दरी की रचना ही, जैसा कि इस पद से स्पष्ट है, नन्‍्ददास जी के 
लिए हो | एसी स्थिति में हमें यही मानना पड़ेगा कि इस रचना 
का उद्देईय श्री चन्‍्द॒दास जी की उद्दाम वासनाओं को श्रीकृष्ण के अर्पण 
कराना था । 


एक तीसरी कल्पना यह भी की जा सकती है कि सूरदास जी के 
दृष्टिकूट पदों की व्याख्या साहित्य-लहरी के नाम से किसी विद्वान ने 
की हो और अपने सकलऊन और व्याख्या का कालनिर्देश इस पद से 
किया हो क्योंकि सूरदास जी ने कहीं भी क्पनी रचनाओं में काल- 


ध्यध्याय सूरदास जी का साहित्य ६५ 








निर्देश नहीं किया है, केवछ सूर सारावली में ६७ वर्ष की कायु का 
अवश्य किया है । किन्तु इस कढ्पना को स्वीकार करने पर इस पद 
द्वारा प्रतिपादित समय की व्याख्या का स्वरूप ही बदलना पड़ेगा। 


सूरसागर-- 


सूरसागर सूरदास जी की महत्त्वपूर्ण प्रामाणिक रचना है | बहुत संभव 
है. कि सूर के जीवनकाल में ही उसका किसी न किसी प्रकार संकलन हो 
गया हो । गोकुझनाथ जी कृत सूरदास की वार्ता में तो इस वात का 
उछेख भी है कि सूर ने सहस्तावधि पदों की रचना की जिनका सागर 
सारे संसार में प्रसिद्ध हुआ । हरिराय जी ने अपने “भावप्रकाश' में इसकी 
पुष्टि करते हुए बताया है कि इस अन्य में ज्ञान-बैराग्य के घथक्‌-प्रथक्‌ 
सक्तिमेद, अनेक भगवदू-अवतार और उन सब की छीलाओं का वर्णन है। 
सूरदास जी की वार्ता प्रसंग ४ में यह भी उल्लेख है कि मकवर बादशाह 
ने सूरदास जी के पदों का संकलन कराया था । इस प्रकार वार्ता-साहित्य 
के आधार पर यह भी कहा जा सकता है कि सूरदास जी के कीर्तन-पदों 
का संग्रह उनके जीवन-काल में द्वी हो चुका था, परन्तु खेद है कि उनके 
समय की कोई प्रति क्षव उपलब्ध नहीं होती । सूरसागर की अनेक ह॒स्त- 
लिखित और सुद्वित प्रतियाँ हमारे देखने में भाई हैं, जिनका विस्तार से 
विवरण हमने कषपत्री पुस्तक 'सूर और उनका साहित्य” में दिया है । सूर- 
सागर की दो प्रकार की प्रतियाँ मिंछती हैं। १. संग्रहात्मफ और 
२. द्वादश स्कन्धात्मक । दोनों प्रकार की प्रतियो में पदुक्रम का भेद है। 
सुद्वित प्रतियों के दो संस्करण--नवरूकिशोर प्रेस रूखनऊ तथा चेंकटेश्वर 
प्रेस बम्बई--मिलते हैं । कलछकत्ते से भी एक छोटा सा संग्रह 'सूर-संगीत- 
सार” नास से प्रकाशित हुआ है | 'रागकल्पहुम' में भी जो तीन भागों 
में कलकत्ता से प्रकाशित हुआ था, बज-भाषा के अनेक पद-रचयिताओं 
के पदों के साथ सूरदास जी के भी पद छपे हैं। नवरूकिशोर प्रेस द्वारा 
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प्रतिपादित पतियाँ सब से धुरानी हैं और उसमें सूरसारावली भी दी हुई 
है। इस पुस्तक के दो भाग हैं । 


१. “निस्य-कीर्तन के पद', जिसमें मिन्न-मिन्न राग-रागनियों में प्रभु के कीर्तन 
पद हैं। 


२. 'लीला के पद'--इस भाग में भगवान्‌ कृष्ण की विभिन्न लीलाशओों से 
सम्बन्धित पद हैं। कीर्तन के पदों में सूरदास [के पदों के साथ-साथ 
अन्य अष्टछापी कवियो के पद्‌ भी मिले हुए हैं। काशी नागरी प्रचारिणी 
द्वारा प्रकाशित सूरसागर से पहले, वेंकटेश्वर प्रेस बस्वई द्वारा मुद्वित 
सूरसागर की द्वादशस्कन्धाव्मक अति ही प्रामाणिक मानी जाती थी। 
इसके आरभ में सूरसारावछी दी गई है और फिर सूरसागर प्रारम्भ 
दोता है। छखनऊ वाली प्रति में विनय के पद, मथुरालीछा तथा 
अमरगीत से पहले आति हैं, तथा बम्बई वाली प्रति में सूरसारावली 
के पश्चाव्‌ और प्रथम स्कन्ध से पहले | इन संग्रद्दावमक और द्वादश 
स्कन्धात्मक प्रतियों के अध्ययन के पश्चात्‌ हम निम्नलिखित निष्कर्ष 
पर पहुँच॑ते हैं-- 

१ सम्महात्मक प्रतियाँ द्वादश स्कन्धात्मक प्रतियों की अपेक्षा १०० वर्ष 
पुरानी हैं कर्थाव्‌ उनका संग्रह १०० वर्ष पहले हो चुका था। 

२ संग्रहात्मक प्रतियों का पाठ द्वादशस्कन्धात्मक प्रतियो की भपेक्षा 
अधिक झुद्ध है एवं न्रज-भाषा व्याकरण सम्मत है | 

३ संभ्रहात्मक प्रतियों में पद-क्रम प्राय पुष्टि सार्सीय परम्परा पर अव- 
लम्बित है । 

४ द्वादशस्कन्धात्मक प्रतियों में भागवत के अनुसरण करने की वात नहीं 
दुहदराई गई । 

५ द्वादशस्कन्धात्मक प्रतियों में पाठ-सेद और क्रम-मेद दोनों मिलते हैं। 
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संग्रद्मात्मक प्रतियों में प्रारंस उस पद से उल्दा हैं। जो सूरदास जी 
ने नन्दालय की लीला के रूप में महाप्रभु बछ्लभाचार्य जी को सौंपा था। 


ब्रज भयौ महरि के पूत जब यह वात सुनी ।! 


सूरदास जी की वार्ता में लिखा है 'सो सुनि के श्री आचार्य जी बहौत 
भसन्न भये और जाने, जो कब छीछा को अभ्यास भयो। सो तब 
श्री क्षाचार्य जी जाप श्री सुख तें सूरदास सों आसा किये--जो सूर कछु 
नन्दालय की छील्य गावो | तब सूरदास ने नन्‍्द-महोत्सव कौ कीतेन 
यरनन करिके गायो सो पद 'त्रज भयौ* * ****इत्यादि । 


द्वादशस्कन्धाव्मक प्रतियों में सब से प्रामाणिक प्रति नागरी 
प्रचारिणी सभा काशी द्वारा प्रकाशित है जो दो भागों में प्रकाशित हुई 
है। यद्यपि इस प्रति सें अनेक स्थानों पर पाठ अशुद्ध है, फिर भी काशी 
नागरी प्रचारिणी सभा का यह कार्य स्लुत्य है। इस प्रति में सूरसारावली 
नहीं है और विनय के पद पहले दिए गये हैं। २२३ पदों के पश्चात्‌ 
“भागवत प्रसंग” शीर्षक कौर फिर विनय के पद हैं । २७०वें पद से फिर 
प्रथम स्कन्‍्घ शीर्षेक चला है। दोनों भागों से १२ स्कन्ध हैं और फिर दो 
परिशिष्ट हैं। दोनों भागों में पों की संड्या ४९३६ हे और दोनों परिशिष्टों 
में २०३+२७०८४७३ पढ हैं। इस प्रकार कुल पदों की संख्या ५४०५९ 
है। सम्पादक की दृष्टि से परिशिष्ट वाले पद संदिग्ध हैं | 


पुष्टि सम्प्रदाय की सेवा-प्रणाली के दो क्रम हूं। १, प्रातःकाल से 
शयन पर्यन्त की सेवा-विधि और २. वर्षोत्तत की सेवा-विधि । नित्य 
सेवा-विधि में वात्सल्य भक्ति की प्रधानता है और इस सेवा के आठ 
समय निश्चित किए गए हैं, यथा--मंगछा, श्ट्गार, शाह, राजभोग, 
उत्थापन, भोग, सन्ध्याकालीन आरती एवं शयन | वर्षोत्सव की सेवाविधि 
में श्रीकृष्ण की नित्य जौर अवतार-लीलामों, उत्सव, लोक-व्यवहार और 
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वैदिक पर्ची के उत्सव[तथा अन्य भवतारों की जयन्तियोँ सम्मिलित हैं। 
नित्य और वर्षोत्सव दोनों प्रकार की सेवा विधियों के तीन झग मुख्य हैं, 
4 शागार, २ भोग तथा ३. राज । सूर का अधिकाश काच्य नित्य भौर 
वर्षोत्सव के कीर्तनरूप में सूर भादि आठों सखा दोनों ही प्रकार की सेवा- 
विधियों के पद बनाया करते थे। इस प्रकार इन अष्टछाप के कवियों ने अगणित 
पद रचे और यह पद-रचना का क्रम उनमें जीवन पर्यन्‍त चलता रहा । भतएव 
यह सद्दज ही झनुमान ऊूगाया जा सकता है कि इन महात्माभों ने कितने 
विशाल साहित्य का निर्माण किया होगा । साहित्य-निर्माण की यह गति- 
विधि केवरू इन आठ कवियों तक ही सीमित नहीं थी बल्कि प्रत्येक कवि के 
साथ-साथ आठ-आठ झालरिया भी रहते थे जो टेक उठाने का काम भी करते 
थे, वे स्वय भी अच्छे कवि थे पर अपने पदों में अपने प्रधान गायक की 
ही छाप छगाया करते थे। स्वयं सूरदास के भी भाठ झालरिए थे जो सूर के 
झग कहलाते थे। उनके नाम इस प्रकार बताए जाते हैं---तानसेन अछीखोँ,. 
जगज्ञाथ कविराय, हरिनारायण, इयामदास, झुरारिदास, मुकुन्ददास, 
जयभगवान्‌ और कृष्णनीवन रूच्छीराम । ऐसी परिस्थिति में सूर के पदों 
को निकालना दुस्तर कार्य है और यथारूप प्राप्त सामझी पर ही हमें सन्‍्तोष 
करना पड़ता है | वर्षोत्सव तथा नित्य कीतन के कई मदत्तपूणे क्षगों पर 
सूरदास जी के पद या तो मिलते ही नहीं या एक-आध की संख्या में 


मिलते हैं, जिससे स्पष्ट होता है कि सूरदास जी का बहुत सा साहित्य 
झन्धकार में विलीन है । 


ह्वादश स्कन्धात्मक प्रतियों का क्रम यद्यपि भागवत के अनुसार रखा 
गया है फिर भी दोनों अन्थों की तुलना करने से पता चलता है कि इनमे 
मद्दान्‌ भेद है | अपने गवेषणात्मक प्रबन्ध “श्रीमद्भागवत और सूरदास 
में हमने इस बात पर विस्तार से विचार किया है। सम्रहाव्मक प्रतियों के 
शीर्षक स्थूल रूप से इस प्रकार हैं--.. 
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भगवान्‌ कृष्ण की बधाई भौर उनकी बाललीला, ध्रज की अन्य 
लीलाएँ । मुरली, रासलीछा, मधुरागमनलीला, चिरदु-पदावछी, नसिंह, 
चासन भौर रास की जयन्तियों एवं विनय के पद । ऊखनऊ वाछी प्रति में 
विनय के पद सथुरागसन से पहले दिए हैं | नूसिंह जयन्ती सप्तम 
स्कन्घ भे, वामन जयन्ती अष्टम स्कन्‍्ध में तथा राम जयन्ती नवस 
स्कन्ध में ही हैँ मौर लीला के पद दुशम स्कन्ध के पूर्वाध में दिए हैं । 


आजकल हिन्दी जगत में द्वादशस्कन्धात्मक प्रति का ही विशेष प्रचार 
है। इसके विषयों का विशेष विवेचन हमने 'सूर- साहित्य के खोत! 
नासक -अध्याय में किया है । 


चतुर्थ अध्याय 
वैष्णव आचार्य और सूर-साहित्य के प्रेरक तत्त्व 


दक्षिण में भक्ति का खोत-- 


ईसा की तीसरी शताब्दी से पूर्व श॒ुड़ और सातवाहन वशीय राजाशों 
के क्लाश्षम में घ्राह्मण-धम का पुनरुद्धार हुआ था किन्तु इनके पतन के 
पश्चात्‌ विदेशियों के आ्ाक्रमणो के कारण राजनीतिक परिस्थितियों झन्य- 
वस्थित हो उठी | चौथी शत्तावदी के प्रारम्भ में जब गुप्तवेशीय राजाणों 
ने ऊपनी विजय पताका फहराई तो देश में सुख-शल्ति की स्थापना हुई। 
इस युग में वौद्ध एव जैन धर्मों का हास हुमा और वैष्णव-धर्स का उप्थाद 
हुआ । नर्वी शताब्दी तक हिन्दू-धर्मं की इत्तनी उच्नति हुईं कि बौद्ध 
झौर जेन-धर्स पिछड़ गये। 


हर्षवर्धन की खृत्यु के पश्चात्‌ उत्तरी भारत में अव्यचस्था उत्पन्न होने 
के कारण धर्म, कछा और काब्य को फिर दक्षिण में झाश्नय प्राप्त हुला 
पाण्दय, चोल, केरल, पछव, मान्थ मोर चालुक्य राजाओों ने भारतीय 
सम्यठा और संस्कृति के प्रसार में पर्याप्त योग दिया। आन््रवेशीय राजा 
हाक की 'सप्तशती' प्रसिद्ध साहित्यिक क्तियों में से है भौर उसके मन्सत्री 
द्वारा रचित बृहत्कथा का महत्त्व सी कुछ कम नहीं है। धार्मिक दृष्टि से 
भी आठवीं शताब्दी से पसद्रहवीं शताब्दी तक सुधार का केन्द्र दक्षिण ही 
रदा । वैष्णव मौर शेव सभी भक्तों ने भक्ति पर बल दिया तथा आचार्यों 
न अपने-अपने सिद्धान्तो का प्रतिपादन किया | राजनीतिक और सामाजिक 
उथल-युयल के कारण दक्षिण को ओर बहने घाली घस की घारा भनुकूक 
बातावरण पाकर विस्तृत हो गईं क्षौर फिर उत्तर की धोर उन्मुख हुई । 
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बात यह थी कि दक्षिण में अभी तक हिन्दुत्व का वोलवाला था। 
जैन और बौद्ध-धर्म निराश्रित हो चुके थे। दक्षिण के हिन्दू राजाबों का 
आश्रय पाकर वेंदिक धर्स फिर पनपा कौर शैद तथा वेष्णव आखचारयों ने 
बौद्ध तथा जैन धर्म का कड़ा विरोध किया । सिद्धान्त रूप से तो सभी 
वैष्णव सम्प्रदायों ने कपना सम्बन्ध वेदों से रंगाया और थोड़े बहुत 
अन्तर के साथ योगदशैन की समान रूप से व्याख्या की परन्तु भक्ति का 
चह स्वरूप जो उत्तरी भारत में प्रचलित विभिन्न सम्ग्रदायों में ठीख पड़ा 
उसके मूल में इन्हीं वेण्णव जोर शैव भक्तों की भक्तिभावना थी। इनके 
गीतों में भावों और विचारों का तो कोई अन्तर नहीं, केवक शिव और 
विष्णु को प्रथक्‌-एथक्‌ प्राधान्य दिया गया है । इन भक्तों के गीतों में 
हृदय की रागात्मिका चृत्ति से प्रेरित मानव मात्र के हृदय को स्पर्श करने 
वाले भाव थे जिनके प्रवाद्द में सारा समाज वह गया जौर छुद्ध तथा जैन 
धर्म के लिए साधारण जनता में कोई श्रद्धा न रह गईं | इन भक्त सन्‍्तों 
के गीत स्वाभाविक और स्वच्छनद्‌ धारा के प्रतीक मात्र थे। हृदय-मुक्ति 
की उस चरमसीमा पर पहुँच कर जहाँ उपास्य और उपासक एक हो जाते 
हैं विश्वास संशय पर विजय पा लेता है; भावना छुद्धि के व्यापार को 


कुण्ठितत कर देती है और हृदय की समस्त-च्त्तियों को आत्मसाच्‌ कर छेती 
है, इन भक्त कवियों ने प्रेम भक्ति के वे गीत गाये जिनकी मधुर धारा 
में तर्केघास्त्र-श्ञान, अविश्वास आदि के भाव विलीन हो गये भौर समस्त 
प्रदेश रससिक्त हो गया। उनके मानस से निकले हुए इन निर्मेठ भाव- 
मौक्तिकों को झपने कण्ठ का क्षाभरण बना कर श्रोतागण क्रृतकृत्य होने 
लगे और आनन्द का ऐसा पारावार उमड़ा जिसमें ऐहिक छालसाकों से 
समुद्भूत संताप संतोष की सुखद शीतलता में परिणत हो गया | परन्तु 
परवर्त्ती क्षाचायों ने उन कोमल भावों में तर्क का पुट गा कर तथा 
शास्त्रीय नियमों के साँचे में ढाल कर सिद्धान्तों की प्रतिष्ठा की और श्रुति- 
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स्घूतियों से उनका सम्बन्ध जोड़ कर कनेक सम्प्रदायो को जन्म दिंः 
सबसे पहले आचाये शहर हुए । 


शंकराचायै-- 


आचाये शंकर ने वैदिक-घर्म के 'ज्ञान' और “आचरण दो पक्ष बत 
पहले पक्ष में बरद्य का स्वरूप निर्णय कर उसका सम्बन्ध जीव भौर प्र 
से रूगाया और दूसरे पक्ष में स्घति-प्न्थों में निरूपित आचार-व्यव 
की अनिवायता का प्रतिपादन किया | शकर ने “अद्वतवाद” के सिद् 
का श्रचार किया और “सर्व खल्विद॑ ब्रह्म! के मद्दावाक्य की प्रतिष्ठा 4 
उन्होंनि ब्रह्म को निधुुण और निर्विशिष माना। उनके भज्लुसार दृश्य 
निषेध करके निषेध की सीमा में जो कुछ भजुच्छिष्ट पौर शिष्ट रहता 
वही अखण्ड, चिन्मान्र, एकरस, अद्वितीय ब्रह्म है । 


तर्कसम्मत और समयापेक्षित होते हुए भी शकर का मत पूर्ण 
कष्ठा जा सकता क्योंकि इसमें दोनों पक्षों के पूर्ण समन्वय का अभाव * 
उन्होंने एक भोर तो ब्रह्म की अद्वतता को उस अमूत स्थिति तक पा 
दिया कि सामान्य घ्यक्ति उसकी प्रक्रिया से चॉंधिया जाय भौर दूसरी 
ससार के महत्त्व को स्वीकार करके भी उस की नि सारता कौर मिल्ट 
का प्रतिपादन करके साधारण मानव-समाज की भोर से मानव को विमुस 
दिया, फिर भी इसका समाज पर गहरा प्रभाव पडा । 


रामानुजाचायै-- 


रामाजुजाचार्य ने 'विशिष्टाद्देतवाद! का सिद्धान्त चलाया । उमने 
शैकर के माया और मिथ्यात्ववाद दोनों का खण्डन किया और बताया 
यद्यपि जीव, जगव्‌ और ईश्वर ये तीनों तत्त्व भिन्न-मिन्न हैं, तथापि * 
(चिद्‌ ) और जगत्‌ (अचित्‌) ये दोनों एक ही ईश्वर के शरीर 
इसलिये चिदचिद्विशिष्ट ईश्वर एक ही है। आचरण की दृष्टि से 
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मत में भक्ति का ही प्राधान्य रहा । इस में कम-निष्ठा को स्वतन्त्र 
कर ज्ञाननिष्ठा का उत्पादक माना गया है। इस भकार रामानुजा 
बकर के 'ट्वैतक्ञान! के स्थान पर 'विशिष्टद्ैत! और 'संन्यास' के 
पर “भक्ति' की प्रतिष्ठा की । 


अध्वाचायें-- 

माया को किसी भी रूप में मिथ्या सान कर चलने वाले स 
का खण्डन कर भगवद्धक्ति को ही सच्चा मोक्ष-साधन वताने वाः 
रामानुज सम्प्रदाय के पश्चात्‌ एक तीसरा सम्प्रदाय निकछा जिरे 
सम्प्रदाय! कहते हैं | इसके प्रवर्तक मध्वाचार्य थे। इन्होने शंकर के 
और 'रामालुज! के 'विशिष्टद्वित! के विरुद्ध अपना मत चलाया । 
क्षने मत का आधार भागवत पुराण को बनाया है। उन्होंने इंइवः 
और प्रकृति के पौंच-पौंच भेद माने हैं | ब्रह्म को उन्होंने असख्य ३ 
सआाधार माना है। वह पूणतया स्वतन्त्र तथा जीवाव्मा भौर प्रकृति 
हैं। वह विभिन्न खवतार घारण करता है । 


बिस्‍्वार्काचार्य-- 


इन्होंने जिस मत का प्रचार किया उसे “द्वैताद्वेत” कद्ते हैं । 
भी ब्रह्म, जीव तथा प्रकृति का अपने दृष्टिकोण ले विवेचन किया ह 
प्रतीत होता है कि इन सिद्धान्तों का मूल आधार रामाजुज के ही | 
हैं, क्योकि इन में शरणागति भर्थात्‌ प्रपत्ति को विशेष महत्व दि 
है। 'निम्वार्क' की साधनाभक्ति में 'रामाजुजाचार्य' के सभी योग « 
हैं, अन्तर केवल इतना है कि रामाजुजाचार्य ने तो भक्ति को उ' 
में विद्देतद उपासना की कोटि में रखा है जौर उसके मौलिक रूप व 
दिया है, जब कि निम्बार्क ने भक्ति की मूल भावना को सुरक्षित २ 
रामाजुज ने अपनी भक्ति को नारायण, रूप्मी, भू जोर छीला 
सीमित रखा किन्तु 'निम्बार्क' ने कृष्ण औौर सखियों द्वारा परिवे 
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को ही प्रधानता दी हैं| इस प्रकार उत्तरी भारत में राधाकृष्ण की भक्ति 
का शास्त्रीय ढंग से प्रतिपादन निम्बार्क ने किया। बंगाल और प्रजमूमि 
में हसका विशेष प्रचार हुमा । 


विप्णुस्वामी सम्प्रदाय-- 

इनके सम्प्रदाय का नाम 'रुद्धसम्प्रदाय” भी है। इन्होंने झुद्धाद्नेवा 
के सिद्धान्त का प्रचार किया | वल्लभ-सम्प्रदाय की मान्यता्ओों के भनुसार 
चल्लभाचार्य 'विष्णुस्वामी” की ही परम्परा में थे और विष्णुस्वामी ने जिस 
भक्तिमार्ग का प्रचार किया था, उसमें मुक्ति की भपेक्षा भक्ति की मद्दत्ता 
का प्रतिपादन किया गया है । 


चललभाचार्य-- 


उत्तरी भारत में राधाकृष्ण की भक्ति का प्रचार करने वाले दो भाचार्य 
हुए--बल्लभाचार्य और चैतन्य महाप्रभु । वास्तव में भक्ति-भान्‍्दोलन को 
इन्हीं दो आचारयों से विशेष शक्ति श्राप्त हुईं। वलल्‍्लभाचाय जी का दाशनिक 
सिद्धान्त 'झुद्दाह्ैत! कहलाता है और उनके मत का आचरण पक्ष 'पृष्टिमार्ग” 
के नाम से प्रख्यात है। इन्होंने अपनी भक्ति में प्रपत्ति को विशेष स्थान 
दिया | और गोपालक्ृष्ण की छीलाओं को भलौकिकता प्रदान की । छीला 
को उन्होंने बहुत ऊँचा स्थान दिया मौर बताया कि लछीलापुरुषोत्तम 
श्रीकृष्ण भगवान्‌ राधिका के साथ जिस लोक में विद्दार करते हैं. वहद 
विष्णु और नारायण के वैकुण्ठ से भी ऊँचा है भौर उसे “गोलोक 
कहते हैं । 


चैतन्य सस्प्रदाय-- 


वल्लभाचार्य के भक्ति-मार्ग में राधा और कृष्ण के युगल रूप का 
इतना महत्त्व नहीं है जितना 'चेतन्य सम्प्रदाय” में | वल्‍्लमाचार्य ने तो 
भक्ति के विधि-विधान भौर वाह्म रूप पर विशेष बल दिया है, जब कि 
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चैतन्य का भावपक्ष प्रवल रहा | धार्मिक रीति-रिवाजों कौर कर्मकाण्ड के 
कआाठम्वर के विरोध में उन्होंने हरि के प्रति प्रेम और विश्वास का उपदेश 
दिया | जाति-पाति का इन्होंने भी खण्डन किया | यद्यपि महाप्रश्ञु ने स्वयं 
क्षपने सम्प्रदाय को व्यवस्थित नहीं किया तथापि उनके शिष्यों ने उनके 
सम्प्रदाय का यथावत्‌ प्रचार किया | 


इस सम्प्रदाय के अजुसार कृष्ण ही परम तत्व हैं, जो अनन्त शाक्ति 
से युक्त और भनादि हैं। डउपासना-भेद से डसके अछूग-अलग नाम हो 
गये हैँ । उसकी शक्ति जचिन्त्य है। उसकी शक्ति का प्राकव्य होने पर 
उसे भगवान्‌ कहते हैं अन्यथा वह त्रह्म कहछाता है | जब उसकी कुछ 
शक्ति प्रकट और कुछ क्षप्रकट रहती है तब वह परमात्मः कददछाता है ।, 
इस परम तत्व का भगवत्स्वरूप ही सक्ति का आालस्वन है । 


खूर के समसामयिक अन्य सम्प्रदाय :-- 


दक्षिण के आचायों के प्रभाव से राधाकृष्ण की भक्ति को आधार मान 
कर कुछ ऐसे सस्प्रदायों का सी जन्म हुआ जो केवछ रागात्मिका सक्ति 
से प्रेरित होकर अपनी भावना का जनता में प्रचार कर रहे थे। इनमे से 
कुछ तो युगलरूप की उपासना को प्रधानता देते थे कौर कुछ केवल 
राधा की भक्ति-सावना से अनुप्राणित थे। बंगाल में तो शक्ति की 
उपासना का पहले से ही प्रचार था और 'सहजिया” सम्प्रदाय में शक्ति 
की उपासना रूप भी विकृृत हो चला था। उपासना का यह विकृत रूप 
प्रजभूमि सें सी प्रचलित हुआा। 


इन सम्प्रदायों सें हरिदासी सम्प्रदाय जिसे सखी सम्प्रदाय भी कहते 
हैं तथा राधा-वक॒भीय सम्प्रदाय विशेषरूप से उल्लेखनीय हैं। सखी 
सम्प्रदाय के प्रवर्तक स्वामी हरिदास जी और राधावछ्मीय सम्प्रदाय के 
प्रवत्तंक स्वास्ती हितहरिवंश जी थे | 
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सखी सम्प्रदाय-- 


स्वामी दरिदास जी ने सखीभाव से राधाकृप्ण की युगल-उपासना 
का प्रचार किया । इस सम्प्रदाय की उछेखनीय बात यह है कि इसमें , 
भक्तिभावना पर ही विशेष बल दिया गया है। स्वामी हरिदास जी उच्च- 
कोटि के गायक थे, उनकी प्रतिभा अपूर्व थी । ऐसे सावुक सक्त के लिए 
सिद्धान्तो का प्रतिपादन दुरूह कार्य था। सेडान्तिक रूप से यह संत 
निम्बार्क-मत के अन्तर्गत ही आता है। 


'राधावल्लभीय सम्प्रदाय--- 


युगल-उपासना का दूसरा उल्लेखनीय सम्प्रदाय राधावक्लभीय सम्प्रदाय 
कट्दा जा सकता है | ढा हजारीप्रसाद द्विवेटी ने अपने 'हिन्दी-साहित्य' 
में इस सम्प्रदाय के सिद्धान्तों के विषय में लिखा दे --- 


“निगमागम से अगोचर, सच्चिदानन्द, घन-विग्रद्द श्री राधाकृष्ण नित्य- 
“किशोर युगलरूप से “श्री वृन्दावन में ऐसे प्रेम-क्रीडा किया करते हैं जो 
स्वकीया और परकीया भाव से असम्रज्नात है, और यथासमय स्वेच्छा से 
ये युगल “अजेन्द्रनन्दन” मोर “श्री ब्ृषभानुनन्दिनी” नाम से ब्रज में प्रकट 
होकर अपनी रहस्यलीला से निज-रसिकजनों को आनन्द प्छावित किया 
करते हैं। तब श्रीकृष्ण जी विषय और राधिकासद्वित सब गोपियाँ आश्रय 
होती ६ । इसी अति-गोचर त्रजलीला की उपासना तथा गान भनन्‍य समस्त 
रसिकों ने किया है / 


इस सम्प्रदाय की भक्ति-पद्धुति से प्रतीत होता है कि यह भक्ति- 
भावना अन्य वेष्णव सम्प्रदायों की भक्ति-भावना से स्वतन्त्र है। इस 
सम्प्रदाय का झनन्‍य दासभाव, कुक्ष-केलि, दृम्पति खवासी मर्थाव्‌ दासी- 
पन, विधि-निषैध का त्याग तथा राधिका जी को इष्टदेवी के रूप में मानना 
प्रवेशेषताएँ हैं। श्रीकृष्ण इस सम्प्रदाय के इष्टदरेव नहीं हैं, केवल राधिका 


हु” 
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के संग के कारण उपास्य हैं | स्वय उनके लिये राधा की सख्ियाँ क्षोर 
दासियाँ भी अजुनय-विनय के पात्र हैं | 


चैप्णव भक्ति-सम्प्रदायों के समानान्तर ही हशोव सम्प्रदायों की परम्परा 
भी दक्षिण में वरावर चल रही थी । इन शेव सम्पदायों में 'पाछुपत' 
सम्प्रदाय विशेष उछेखनीय है | लिपज्ञायत्त, शाक्त भौर गाणपत्य सम्प्रदाय 
भी इसी भक्ति की देंन हैं। बंगाल में 'सहजिया सम्प्रदाय! के नास से 
चैव्णवों का एक झलग सम्प्रदाय चल पड़ा था जिस में वौद्धों की 'सहज- 
यान' शाखा की अनेक मान्यताएँ अपना छी गई थीं। 


इन सस्प्रदायों के अतिरिक्त उत्तरी भारत में बौद्धों, जेनों कौर नाथों 
की अनेक शाखाएँ थीं जो समयानुसार अपने स्वरूप में परिवर्तन करती 
हुई जनता सें अपने सत का प्रचार कर रही थीं। इन साम्प्रदायिक मत- 
मतान्तरों के प्रचारकों के अतिरिक्त देश में एक ऐसा वगे भी थाजों 
मनुष्य की सामान्य भावसूमि के खाधार पर जाति-पाँति के भेद-भाव से' 
परे, साम्प्रदायिकता के क्ञावरण को दूर फेंक कर एक ईइवर की निष्ठा का 
प्रतिपादन कर रहा था| उत्तरी भारत में कबीर, नानक, दादू' भौर दक्षिणी 
भारत के नामदेव, तुकाराम, एकनाथ कआादि इसी परम्परा में छाते हैं | 


इस प्रकार समूचे देश में सक्ति का क्लान्होलन किसी न किसी रूप में 
प्रचलित था । 


हमारे चरितनायक सूरदास इस भक्ति-आन्‍्दोलन के अपार पाराघार में 
डूबती-उतराती जन-साधारण की नौका के कर्णघार कहे जा सकते हैं, जिन्‍्हों 
ने मत-मतान्तरों के झ्ब्झावात से डगमगाती हुई उस साधनातरणि को 
प्रेमभक्ति के पतवारों से श्रजलोक के सुरम्य तट पर लाकर खढ़ा कर दिया। 
संसार के संकीर्ण वातावरण में तड़पते हुए मानव को उन्होंने उस उच्चमाव- 
भूमि पर लाकर विठा दिया, जहाँ एक भोर तो वह ऐहिकता की कलुषित 


दुर्गन्‍्ध से मुक्त दो कर ईर्प्या-द्वेष, छल-कपट णादि से रहित उन्मुक्त वायुं 
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में साँस ले सका और दूसरी ओर सासारिक सताप से तप्त मनुष्य की 
दा भाँसू बहाता हुआ हाथ बढ़ा कर उसे ऊपर उठने में सद्दारा दे सका। 
जनता की कुत्सित मनोवृत्तियों का परिष्कार कर उन्हें अह्ममय कृष्ण की 
ओर उन्म्रुख करके 'सूर” ने छोक-कल्याण का यंडा भारी कार्य किया । 


भारतीय खाहित्य में कृष्ण-- 


भागवत-धर्म में कृष्ण की महत्ता शताब्दियों से चली आ रही थी। 
चैदिक साहित्य में हमें ऐसे प्रमाण मिलते हैं जिनसे सिद्ध द्वोता है कि 
कृष्ण का महत्त्व शवाब्दियों पहले स्वीकृत हो चुका था। ऋग्वेद में कृष्ण 
का ऋषिरूप में उछेख है।छान्दोग्य उपनिषद्‌ में कृष्ण को 'घोर भाद्निरस' 
ऋषि का शिक््य औौर देवकी पुत्र कहा गया है और कौशीतकी त्राह्मण में 
भी इसी प्रकार का उल्लेख है। महाभारत-काल में भागवत-घर्म का पूर्ण 
उद्धार हुआ और उसे “पन्चरात्र” नाम मिछा जिसमें श्लीक्ृषण की भक्ति 
सर्वोपरि बताई गईं हैं। मद्याभारत के नारायणीय उपाख्यान के जाधार पर 
कृष्ण का सम्बन्ध सात्वत, वासुदेव नारायण और विष्णु से स्थापिद किया 
जा सकता है परन्तु महाभारत में कुछ स्थलों को छोड़कर कृष्ण को एक 
उच्चकोटि के राजनीतिज्ञ, क्षत्रीय योद्धा के रूप में चित्रित किया गया है। 
आ्रीमनञ्नगवतगीता में जो मद्दाभारत का एक भंश माना जाता है, श्री कृष्ण 
का शअवतारत्व स्पष्ट रूप से स्वीकार किया गया हे। हिन्दी के कृष्ण भक्ति 
कालीन साहित्य में कृष्ण का रूप ब्रज-बिहारी छीलापुरुषोत्तम श्रीकृष्ण 
हैं जिसका लछीलाधाम प्रज है और गोप-गोपियों से जिसका सीधा सम्बन्ध 
है । कृष्ण के इस रूप की देन पूर्णरूप से पौराणिक नहीं कही जा सकती । 
इस देन में पोराणिक स्रोतों के भतिरिक्त कुछ भन्य स्रोतों का भी योग 
रहा है | कृष्ण-चरित्र सम्बन्धी सुख्य पुराण ये है--- 


३ पद्मपुराण, २ वायुपुराण, 2 वामनपुराण, ४ कुूर्मपुराण, 
५ बद्वैवत्त, ६ दरिवेशपुराण और श्रीमज्नागवतपुराण । 
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गोपालक्ृष्ण सम्बन्धी सब से अधिक कथाएँ हरिवंदपुराण में हैं। 
इस पुराण की रचना पाइचात्य विद्वानों ने इंसा की पहली शताब्दी के 
छगभग मानी है। इस पुराण में आभीरो या बहीरों का भी विवरण है। 
कहीरों के इतिहास से आधुनिक विद्वानों ने अनुमान लगाया है कि 
गोपालक्ृष्ण तथा वालक्ृष्ण वाली कथाक्षों का समावेश वासुदेंव के साथ 
इन क्षाभीरों द्वारा किया गया | हरिवंशपुराण के अतिरिक्त ब्रह्मवैव्तेपुराण 
में भी कृष्ण के चरित का विस्तार से वर्णन हुआ है परन्तु इस पुराण की 
विशेषता राधा का वर्णन हे। हिन्दी के कवियों ने बहुत कुछ सामग्री 
इसी पुराण से ली है। इस पुराण में कृष्ण की छीलाक्षों का वर्णन 
हरिवंशपुराण की अपेक्षा अधिक शज्ञारिक और विस्तृत है। पद्मपुराण में 
कृष्ण-चरित और कृष्ण की लीलछाक्षों के साथ-साथ बृन्दावन, द्वारका, 
गोकुछ, मथुरा आदि का बड़ा सुन्दर वर्णन हुआ है। सूरसागर के बहुत 
से वर्णन इस पुराण के वरणनो से मिलते हैं। वायुपुराण में कृष्ण की गोप- 
लछीलाओ कर राधा की केलि का वर्णन नहीं हुआ है कौर जितने कृष्ण 
विषयक पुराण हैं उनमें, श्रीमद्भागवत” ही ऐसा पुराण है जिससे सारा 
ही मध्यकालीन भक्ति-आन्दोलन प्रभावित हुआ है और हाहराचार्य जी 
के अतिरिक्त आगे के सभी आचायो ने भागवत को सान्यता दी है | क्ृष्ण 
विषयक पुराणों के विषय और भाषा पर दृष्टि डालने से यह वात स्पष्ट 
हो जाती है कि ये पुराण विभिन्न काछो की रचना हैं और इनके संस्करण 
बराबर होते रहे हैं । क्षाज भी हमें इनके कई-कई संस्करण उपरूब्ध होते 
हैं| दो सकता है कि साम्प्रदायिक आचाये ने अपनी-अपनी परम्पराओों के 
अनुकूल इन पुराणों में घटाबढ़ी कर ली हो । 


सर-साहित्य के ज्लोत-- 


महाभारत से लेकर पौराणिक युग तक कृष्ण का जितना विवेचन हुमा 
है वह सब समन्वित रूप में “श्रीमज्ञागवत' में मिल जाता है। सूरदास जी 
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चुष्टि-सम्प्रदाय में दीक्षित थे कर पुष्टि-सम्प्रदाय में “श्रीमद्भागवत” को 
उपनिषद्‌-गरक्सूत्र और गीता की कोटि में स्वीकार किया गया है।इस 
लिए सूरदास जी पर भागवत का प्रभाव स्वाभाविक ही था किन्तु उन्होंने 
क्षन्य पुराणों से मी कथाओं के सूत्र अहण किये हैं। श्रीमद्भागवत भौर 
सूरसागर का तुलनात्मक विवेचन विस्तार से हमने अपनी पुस्तक 'सूर 
झऔर उनका साहित्य” में मौर खोजप्रबन्ध 'श्रीमद्भागवत और सूरदास” 
में किया दे। सूरसागर के द्वादशस्कन्धों तथा उनमें भाई हुईं भागवता- 
नुसरण की उक्तियों के कारण हिन्दी-जगव्‌ में यह भ्रान्ति चलती रही कि 
सूरसागर “श्रीमक्कागवत! का अनुवाद दे परन्तु यह बात किसी भी दृष्टि 
से ठीक नहीं है । जैसाकि हम पदले कह्द चुके हैं सूरसागर के दो संस्करण 
हमें उपलब्ध होते हैँ--एक सग्रहात्मकत और दूसरा ह्वादशस्कन्धास्मक। 
संग्रह्मात्मक संस्करण की प्रतिमा भपेक्षाकृत अधिक पुरानी हैं. भौर उ्तका पाठ 
च्जभाषा-व्याकरण से अधिक सम्मत है। उसकी कथाओों, लीलाक्षों और 
जीवनचर्या का क्रम भी सम्प्रदाय की परम्परा के अनुकूल है । उसमें कहीं 
भागवतानुसरण की बात नहीं कह्दी गईं है । हाँ, द्वादुशस्कन्धात्मक सूरसागर 
से कवश्य यथाकथख्ित्‌ भागवत की तुलना की जा सकती है, किन्तु 
उसमें भी दशम स्कन्ध को छोड़ कर अन्य स्कन्धों में भागवतानुसरण की 
यात मात्र ही दुद्दराई गईं है, जनुसरण नहीं किया गया है। उनमें तो 
केवल वे ही स्थल जाये हैं जहाँ भगवान्‌ के यश का वर्णन, दरि भक्ति, 
की मद्दिमा अथवा भक्त गरुणगान है । भागवतालुसरण वाली बात 
वर्णनाव्मक प्रसज्ञों तक ही सीमित है। पौराणिक और ऐतिहासिक 
आख्यानो की सूरसागर सें पूर्ण उपेक्षा की गई है। भागवत्त के दाशैनिक 
पक्ष को भी सूरसागर में प्रश्रय नहीं मिला है | जिस स्थरू पर सूरसागर 
में भागवत के वर्णन को ज्यों फा त्यों अपनाने का प्रयास किया दे चहं 
शिथिलता आा गईं है और वर्णन में अस्वाभाविकता सी प्रतीत द्वोती है |. 
ऐसे प्रसज्नों में कवि का मन रम नहीं सका है । ऐसा प्रतीत द्वोता है कि. 
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मानो कवि को कथाओं का भार ढोना पढ़ रद्दा है । मनुवाद की वात तो 
दूर रही, कथाओं का सार भी पदों में नहीं भा पाया। 


ञ्े 
सूरसागर में चार प्रकार की हरि-छीलाओं का गान हुआ हैं .-- 


१. वे लीलाईँ जिनका आधार पूर्णतया श्रीमद्भागवत है | ऐसी लीलाएँ 
केवल दशम स्कन्‍्ध में हैं परन्तु उनका क्रम भागवत से मिन्न है । 


२. वे छीलाएँ जिन का सूत्र तो कवि को भागवत से ही प्राप्त हुआ है 
पर 'सागर' में कवि ने उनकी विस्तृत व्याख्या की है । उन प्रसद्नों 
के वर्णन में सूर की दृष्टि भागवत पर नहीं जमती किन्तु भावना के 
विस्तृत प्राह्गमण में चौकड़ी भरती दीख पड़ती है। ऐसे स्थलो पर 
कवि भागवत के कथा-सूत्रों को केवल मोड़ ही नहीं देता बल्कि एक 
बाँध बाँध कर उसे स्वत- प्रवाहिणी कह़्लोलिनी की श्लोर उन्मुख 
कर ठेता है। ऐसे स्थलों पर कवि की गाम्सीयैपूर्ण तन्‍्मयता एवं 


परिपक्व शैली के दशेैन होते हैं । ये रचना खण्डकाव्य की कोटि 
त्तक पहुँच जाती हैं । 


३. सूरसागर में कुछ ऐसी लीलाएँ भी हैं. जिन्हें हम पूर्णतया मौलिक, 
स्वतन्त्र और भागवत निरपेक्ष समझ, सकते हैं, जैसे, राघाकृष्ण-मिलन, 
पनघर-प्रस्ताव जोर दानलीछा भादि | 


४. कृष्ण विषयक छन्‍्य पुराणों से भी कई छीलछाएँ सूरदास जी 
नेलीहें। 


बात यह है कि सूरदास जी ने अपने गुरु महाप्रभु वल्लभाचार्य जी से 
भागवत-तत्व सुना था भौर उसी से उन्हें नन्‍्दालूय की लीला का स्फुरण 
हुआ । भागवत के अतिरिक्त सम्प्रदाय की बैठकों में क्षन्‍्य पुराणों की भी 
चर्चा हुआ करती थी। उसी श्रुति के माधार पर सूरदास जी ने छअपने 
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साहित्य की सर्जना की है । इस का तो कोई प्रमाण नहीं मिलता कि 
उन्होंने किप्ठती भी पुराण का यथावत्‌ अध्ययन किया होगा । उन्होंने तो 
हरि की लीलाओं का अनेक प्रकार से गान किया है। आधार के चक्कर में 
वे नहीं पढे | वे तो एक सिद्ध कवि ये बिजली के तार की भौति स्पर्शमात्र 
से ही उनकी प्रतिभा देदीप्यमान द्वो उठी थी | वे अपनी प्रतिमा, कवित्व- 
शक्ति भौर गुरुपसाद से नूतन सृष्टि-सरजना में समर्थ थे | लीलाओों के 
स्फुरण का उल्लेख सूर के सम्बन्ध में “वार्ता-साहित्य' में कई बार भ्षाया 
है। 'सूरदास की वार्ता? प्रसक्ञ १ में लिखा है :-- 


“पुरुषोत्तम-सदख्तर-नाम सुनने के पश्चात्‌ सम्पूर्ण सागवत की छीला 
सूरदास के हृदय में स्फुरी और सूरदास जी ने प्रथम स्कन्ध से द्वादश स्कन्घ 
पर्यन्‍त कीतैन वर्णन किये ।” 


विषय की दृष्टि से सूर के सारे पदों को हम तीन भागों में विभक्त 
कर सकते हैं--- 


१ ऐतिहासिक तथा वर्णनात्मक--हस प्रकार के पदों का क्ाघार भागवत 
के अतिरिक्त हरिवशपुराण, विष्णुपुराण, पद्मपुराण, वायपुराण, देवी- 
भागवत भादि हैं। रामायण, मद्ाभारत, पाज्नरात्र-सहिताएँ भी इन 
कथाक्षों के स्लोत रूप में उपस्थित की जा सकती हैं | 


२ छीलापरक इन पदों का आधार प्रधानतया श्रीमद्भागवत है। परन्तु 
पुष्टि-सम्प्रदाय में सारस्वतकरलप की छीछा मानी जाती दै जिसका 
वर्णन वामनपुराण में दे इसलिये वामनपुराण भी उनका आधार 
माना जा सकता है। कुछ छीलाएँ ग्रह्मवैवर्सपुराण से ली गई हैं। 
राधा का विस्तृत वर्णन तो इसी पुराण में मिलता दै। कुछ छीछाओों 
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की उद्भावना सूर ने स्वतन्त्र रूप से की है जो तत्कालीन प्रचलित 
सामाजिक प्रयाक्षों से सम्बन्ध रखती हैं । 


३. भक्ति तथा दार्शनिक सिद्धान्त विषयक पद--सूर का लक्ष्य न तो मक्ति 
का विवेचन था झोर न दाशनिक सिद्धान्तों का विश्लेषण । 
कवि तो भावुकता की अथाह धारा में बहता हुआ अनजाने ही कुछ 
ऐसी बातें कर जाता है जिनका सम्बन्ध बाद के छोग भक्ति-जगत्‌ 
या दार्शनिक-जगत्‌ से जोड़ लेते हूँ । सूरसागर में भक्ति का मसाला 
पर्याप्त मात्रा में मिलता है जो भक्त के हृदय का ही उद्दार कहा जा 
सकता है, भक्ति का विवेचन नहीं । 


सूर के पदों में हमें कई रूप स्पष्ट लक्षित होते हैं-- 
$. पुष्टि सम्प्रदाय में दीक्षित होने से पहला रूप । 
२. दीक्षित होने से बाद का रूप । 


३. सामयिक प्रभाव से प्रभावित रूप। 


बात यह दे कि सूर से पहले की प्रॉँच-छः शतादिदयाँ धार्मिक-स्षेत्र में 
चड़ी उथल-पुथल की शताव्दियाँ थीं।सिद्धों जौर नाथों के नाना सम्प्रदाय 
कबीर णादि सन्‍्तों के पंथ तथा अनेक वेण्णव सम्प्रदाय अपने-अपने 
सिद्धान्तों का प्रचार कर रहे थे | सूरदास यद्यपि एक विशेष सम्प्रदाय 
सें दीक्षित थे तथापि सहृदय व्यक्ति होने के नाते वे अपने युग के धार्मिक 
आन्दोलन को तमाशवीन की तरह नहीं देख सकते ये। इसी लिए जहाँ 
सूर के साहित्य में सम्प्रदाय की परम्पराओं के अनुकूछ वर्णन हुआ है वहाँ 
सामयिक परिस्थिति की मोर भी संकेत है | इसके अछावा एक बात यह 
भरी है कि कदि निरंकुश होते हैं; उनकी कल्पना निःसीम आकाश से 
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निवन्ध उड़ाने भरदी है। कि बन्धन में चैंध कर नहीं रद्द सकता, 
उसका मानसिक विकास उस स्थिति तक पहुँच जाता है जहाँ उसके लिये 
कोई वस्तु क्षगम्य, सायोध्य कौर अलक्ष्य नहीं रहती | सभी उचष्बकोटि के 
कवियों में ये शुण पाये जाते हैं, फिर रससिद्ध कविशिरोमणि सूरदास का 
तो कहना ही क्या ! उन्होंने कहीं शब्दों से खिलवाड़ की है तो कहीं 
वाणी का विस्मगकारक विलास दिखाया है और कहीं हृदयरत्ाकर के 
भावरत्नों को मनमोजी तौर से छुटाया है । 


पच्रम अध्याय 


सूरदास के कृष्ण और गोपियाँ 
खूर के कृप्ण-- 


सूरदास का सारा काव्य कृष्णयय है। यद्यपि सूरदास ने कृष्ण के 
सभी रूपों पर प्रकाश डाला है फिर भी नन्दनन्दन बाल-क्ृष्ण सूर-सादित्य 
में बेजोड़ हैं। यशोदोत्संग-छालित बालकृष्ण ग्वाल-बालों के सखारूप में 
अनेक प्रकार की लीलायें करते हैं, फिर ते ही रसिक शिरोमणि रतिनागर 
गोपियों के सर्वस्थ बनते हैं और राधावकछृभ के रूप में ब्रज में विहार करते 
हैं। मथुरा पहुँचने पर उनके निष्ठुर और नीरसरूप के दर्शन होते हैं | जहाँ। 
तक, श्रीकृष्ण के क्षसुर-सैंदरण भक्त-उद्धारण, अविनाशी, पृणेत्रह्मरप का 
प्रइन है, सूर ने भागवत की भान्ति उन्हें परवरह्म, पुरुषोत्तम, घट-घट के 
व्यापक, अन्तर्यासी, अज, क्षनत्त जौर शअद्वैत साना है। उन्होंने अपने 
भगवान्‌ को प्रायः हरि नाम से सम्बोधित किया है। पुष्टि सम्प्रदाय के 
अजुकूलछ उन्होंने परसानन्द्स्वरूप ब्रह्म को वृन्दावन में नित्यडीऊझा करने 
चाले के रूप में देखा है | सूरसागर में स्थान-स्थान पर हमें ऐसे संकेत 
'मिलते हैं जहाँ सूर ने कृष्ण और त्रह्म की एकता स्थापित की है, परन्तु 
सूर का सन उस प्रकार के विवेचन में क्षघिक नहीं रमा है। नन्दुनन्दन 
गोपाल कृष्ण ही उनके इषप्टदेव हैं भोर उसी के वर्णन में कवि की तछीनता 
झौर भावात्मकता के दशन होते हैं । विशेषकर विनय के पदों में जिन 
की रचना सूरदास जी ने सम्भवत सम्प्रदाय में दीक्षित होने से पद की 
थी, उन्होंने भगवान्‌ के उस रूप को लिया दे जो भक्त की दास्यभाव की 
चैराग्यपूण भक्ति का आलूम्बन है| इन पदों में भगवान्‌ की भक्तवत्सलता 
सथा दयाछुता एवं भक्त की आन्‍्तरिक वेदना और निराश्चितता प्रकट 
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फी गई है। देन्य जौर दास्यभाव की दृष्टि से सूर के विनय के पद 
गोस्वासी तुलूसीदास की 'विनय-पत्रिका! की तुलना के साथ रखे जा सकते 
हैं। विनय के पदों में भगवान्‌ के उस रूप की भोर संकेत है जो भागे 
चलकर अनेक प्रकार की अलौकिक छीछारयें करता है तथा जो कसुरों 
और दुएटों का संद्दारक, भक्तों मौर साथुक्षों का रक्षक दै। इन पदों में 
सूर के दरि-विप्णु, राम भौर कृष्ण के पर्यायवाचक हैं । 


सूर के कृष्ण-चरित्र में एक बात यह भी लक्ष्य करने की है कि 
भागवतकार की भान्ति भगवान्‌ की छीलाओं का गान करते हुए सूर 
अपने इृष्ट के अलौकिक रूप को नहीं भूछते। उनके क्षमम क्षमोचर 
लीलाधारी परमत्रद्मस्वरूप भगवान्‌ घज में उस रस का प्रवाह करने भागे 
हैं, जो अ्ह्मा भादि के लिये दुर्ुभ है । कृष्ण की हस अलौकिकता का 
सूरदास जी वार-बार वर्णन करते हैं। जन्मोत्सव के विभिन्न अवसरों पर 
आनन्द वधाइयों के बीच भी सूर कृष्ण के इस अलौकिक रूप को नहीं 
भूले हैं| क्षागे चछ कर वत्सहरण लीछा के समय कालियदमन, गोवर्दन- 
धारण, दानलीला हृत्यादि सभी अवसरों पर सूरदास जी भगवान्‌ के इस 
रूप का घ्यान दिलाते हैं । परन्तु सूरदास जी का मुख्य उद्देश्य भागवतकार 
की भान्ति कष्ण के चरित्र की झलोकिकता चित्रित करना नहीं है, उन्होंने 
तो कृष्ण के मानव-रूप को ही प्रधानता दी है। यही कारण है कि सूर के 
चित्रण में कृष्ण के अति-प्राकृत भर लोकातीत तथा मानवीय रूप की 
दो धारायें समानान्तर रूप से बहती हुईं चलती हैं | भागे चलकर मानवीय 
रूप की स्वाभाविकता के कारण श्ति प्राकृत स्वरूप की घारा दबी सी लगने 
लगती है । पूतना-वध से लेकर भौमासुर-वध तक कृष्ण की बाल-लीलाओों 
में जितने अलौकिक छृत्य हैं सभी में भगवान्‌ के असुर-संह्वारक भौर भक्त- 
उद्धारक रूप के दर्शन होते हैं | इन स्थलों के चित्रण में भी सूर ने यह 
विशेषता रखी दै कि दुस्तर से दुस्तर कार्य करने में भी समर्थ श्रीकृष्ण 
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सुझुमार भोर कोमल बने रहते हैं | कालिय-दमन-छोछा के अवसर पर 
उरगनारी क्ृण्ण की कोमरूता को #खकर अकुछा उठती हैं और बार-बार 
कृष्ण को सम्बोधित कर कहती हैं “अरे तू किस का बाऊलक है ? तू यहाँ 
से भाग जा । यदि वह जाग उठेगा तो तुझे भस्म कर देगा। इस प्रकार 
के भाव सुर ने प्रायः प्रत्येक असुर-संहार-छीछा के अवसर पर प्रकट किये 
हैं। हमें कृष्ण का एक भी ऐसा चित्र नहीं मिलता जो क्ृ्ण की सुकुमारता 
तथा कोमछता का व्यंजक म हो । 


सूरसागर में कृष्ण के वालरूप का जैसा चित्रण हुआ है चेसा अन्यत्र 
दुरुभ है| चरित्र-चित्रण की दृष्टि से नन्दुनन्दन चालकृष्ण के वर्णन को 
हम चार भागों में विभाजित कर सकते हैं--- 


$. रूप सौन्दर्य-चर्णन, २. कृष्ण की क्रीड़ा और चेष्टाओं का वर्णन, 
३. विभिन्न संस्कारों, उत्सवों और समारम्भों का वर्णन, ४. भगवान्‌ का 
छझलौकिक चरित्र ) 


ये चारों ही प्रकार के वर्णन सूर के पूर्ण हैं। श्रीमद्भागवत तथा शन्य 
पुराणों में भी यह वर्णन सूक्ष्मरूप से मिलते हैं परन्तु सूर ने अपनी 
कल्पना के योग से इन व्णनों में विशेष स्वाभाविकता, मनोवेज्ञानिकता 
कौर भावात्मकता भर दी है। बज में प्रकट होते ही कृष्ण अपने अनुपम 
सौन्दर्य से सारे ब्रज को आक्ृष्ट कर छेले हैं | 


“ब्रज भयो महर के पूत जब यह वात झछुनी। 
सुनि आनन्दे सब लोग गोकुल गनक गुनी ॥” 


कवि ने वालक के एक-एक कृत्य को लेकर बड़े विस्तार के साथ वर्णन 
किया है। नेग लेने वालों का झगड़ना, नार-छेदन में विरूम्ब, आम के गोपों 
की चर्चा भादि सभी विषयों को सूर ने लिया है। कृष्ण का जन्मोत्सव 
तो जौर पुराणों में भी आया है, परन्तु सूर ने इस वर्णन में मनोवेज्ञानिकता 
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के साथ अपने समय की प्रचलित प्रथाओं का समावेश कर के उसे अधिक 
सजीव और प्रभावोत्पादक बना दियाह्टे और अपनी प्रतिमा के बल से 
बड़े-बढे सुन्दर चित्र उपस्थित किये हैं। पालने में झूलना, अयूठा चूसना, 
लोरियों के साथ सोना और प्रभातियों के साथ जागना भादि शैश्व 
सम्बन्धी प्रत्येक बात का कवि ने बढ़े विस्तार और सूक्ष्म से सूक्ष्म व्यौरे 
के साथ वर्णन किया है। सूर ने कृष्ण के शेशवकालीन स्वाभाविक 
क्रिया-कलापों की इतनी प्रचुरता कर दी है कि उन के अलोकिक भौर 
क्षति प्राकृत बाल-चरित्र को अविभूत नहीं कर सके हैं | अनेक संस्कारों 
तथा उनके जागने से छेकर सोने तक की अनेक क्रियाओं का वर्णन सूर 
से बडे विस्तार से किया दै। प्रत्येक पद में नये भाव और नई व्यंजना 
है । सूर के इस स्वाभाविक मौर मनोवैज्ञानिक चित्रण को देख कर पाठक 
संदेद्द में पढ जाता दे कि क्या कोई भन्‍्धा व्यक्ति इस प्रकार के वर्णन कर 
सकता है | कृष्ण की संद्वार-लीलाओं में भी सूर ने विशेष सहदयता 
का परिचय दिया है, क्योंकि सूर ने पृतना क्षादि की क्पत्ति उपस्थित 
होने पर माता-पिता तथा ग्वाल-बालों की मानसिक विहलता का बडा 
सुन्दर वर्णन किया दै | पूतना-वध के अनन्तर कवि कहता है-- 


“जसुमति विकल भई छिन कल ना। 
लेहु उठाइ पूतना डर ते मेरो सुभग साँचरों ललना ।” 


यहाँ ललना शब्द में कितनी गहरी च्यजना है। ऐसे आपत्ति-काल 
में मातृ-हृदय में कर का क्‍या काम । सभी राक्षसों के वध के समय 
सूरदास जी ने सगे सम्बन्धियों की इसी प्रकार की आतुरता कौर विह्ललता 
का वर्णन किया है साम्प्रदायिक दृष्टि से भक्ति नामक भाव को चरसोत्कर्ष 
पर पहुँचा कर भक्तिरस में परिणत करना ही इन स्थलों का उद्देश्य दै। 
भारतीय भक्ति-परम्परा के जनुकूल सगवान्‌ के दिव्य मंगल स्वरूप को 
तीन गुणों से विभूषित किया जाता है--अनन्त शाक्ति, जनन्‍्त सौन्दर्य 
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तथा क्षनन्‍्त शील । सूरदास जी की चृत्ति कनन्‍त सौन्दर्य की ओोर ही 
विशेष रमी है। भक्ति का आधार श्रद्धा है। श्रद्धा का पृथभाव आकषेण 
है जिस का स्थैये सौन्दर्य पर अवलरूम्बित है| परन्तु सौन्दर्य में वाह्य कोर 
झन्त- दोनों का सामंजस्य होना चाहिये | यद्दी सौन्दर्य सच्चे प्रेम को 
जन्म देता है जो भक्ति नामक भाव का स्तम्भ है । इसलिये यदि सोन्दर्य 
को भक्ति का प्रथम सोपान कहें तो अत्युक्ति न होगी । प्रेम नामक भाव 
सौन्दय से ही जागृत होता है भोर यदि वह सौन्दर्य आानंत्य विशिष्ट है 
तो प्रेम की सत्ता स्थिर हो जाती है | प्रेम नामक भाव में आत्म-समर्पण 
का भाव निद्दधित है और सौन्दर्य में नव-नव सावोन्मेषशालिता । कृष्ण की 


सुन्दरता भी क्षद्धितीय है । कवि ने नेक पदों में उनकी सुन्दरता का 
वर्णन किया है। 


“सोभासिन्धु न अन्त रही री। 
सन्दभवन भरि पूरि उर्मेंगि चलि, व्रज की वीथिनि फिरति'बही री 
वास्तव में ध्रज में शोभा का समुद्र उसड़ू पड़ा जिस के एक-एक 
विन्दु का सौन्दर्य विचित्र है | कृष्ण की घुंघराली झलकें, दूध की दूँतुलियों, 


काजर का डिठोना बड़े द्वी सनोहर हैं। उनके इस अनुपम सौन्दर्य पर 
समस्त चज-नारियाँ रू हैं । 


बच्चे के विकास के साथ-साथ माता-पिता के हृदय की कासना वल्लरी 
भी विकसित होती है। माता-पिता की यह स्वाभाविक इच्छा होती है 
कि बालक कब बड़ा हो। दूध 'के दांतों ने बच्चे के विकास की 
सूचना दे दी है। यशोदा सैया फूली नहीं समाती -- 
“सुत मुख देखि यशोदा फूली। 
हर्षित देखि दूध की दत्तियाँ प्रेम मंगन तन की सुधि भूली ।”” 
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इतनी बात का कदाचित्‌ वाछक पर असरन दो इस छिये उसकी 
सुन्दर प्रिय वस्तु के खराब हो जाने की आशका का भी वह्द उपयोग 
करती है-- 








“जहें बिगरि दाँत यह आछे ताते कहि समझावति ।”” 


परन्तु माया से ससार को भुलावे में डालने वाले यह्मस्वरूप कृष्ण को 


क्‍या भरुलाजे में डाला जा सकता है । देखिय यश्ञोदा की बातों को सुनकर 
क्या कर रहे हैं-- 


“सूर श्याम यह सुनि मुसिकान शअ्रचल मुखहि लुकावति ।” 


कृष्ण का मुसकरा कर यशोदा के आँचल में मुख छिपा छेना भी 
क्या भुझाया जा सकता है। हर्ष, स्नेह, गर्व भादि भावों के साथ 
यऔदिक विकास का तथ्य भी कितने आकर्षक रूप से व्यज्ञित हुआ है। 


यह यश्योदा और कृष्ण का नहीं, मौँ और बच्चे का भावात्मक स्तिग्ध 
चित्र है। 


ग्वाल बालों के साथ खेलने के अनेक चित्र सूर ने उपस्थित किये हैं। 
बाल-स्वभाव जन्य एृष्टता, कौतुक प्रियता, चतुरता भादि सब गुण झष्ण 
में हैं। इन सब गुणों का भी क्रमश विकास हुआ है| माटी मक्षण प्रसंग 
में कृष्ण की जो “'छगराई' देखी गईं थी वद्द माखन घोरी में पराकाष्ठा 
पर पहुँच गईं । अय तक कृष्ण का सौन्द्य ही गोप-गोपिकाभों को छुभाता 
रद्दा और भपनी चेष्टाओं के कारण वे माता-पिता के वास्सल्य के झ्षाल- 
स्वन बने किन्तु जागे चलकर सूर ने कृष्ण की उन चेष्टाओं को भी लिया 
है जो गोवियों के प्रेम का आधार बनी। बार सुरूस उपायों की 
कल्पना में सूर जितने चत॒र हैं उनके आराध्य उतने ही उन उपायों की 
योजना में | कृष्ण की माखन चोरी सारी ब्रज नारियों की चर्चा का विषय 
अन राईं, उनके नाक में दम क्षा गया, कृष्ण उनके लिये समस्या बन 
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गये ऐसी समस्या जिसमें वोद्धिक विचारणा की क्ावइ्यकता को श्रम नहीं 
करना पड़ता अपितु हृठय के उन्सुक्त होने का साधन प्राप्त होता डै जिसके 
सुलझाने की अपेक्षा उलझाने का ही प्रयत्न किया जाता है और जो उत्तरोत्तर 
जटिल होती हुईं भी हृदय में ऋजुता और हर्ष का संचार करती है| वे कृष्ण 
पर क्रोघ करतीं है उन्हें माखन चोरी से विरत करने के लिये नहा, अपितु 
प्रोत्साहन देने के लिये । अपना पीछा छुड़ाने के लिये नहीं, हृदय को प्रेस 
बंधन में बंघवाने के लिए । यशोदा के पास ऐसी ही बनावदी शिकायत 
भी गई जैसा गोवियों को क्रीष आता था, परन्तु यशोदा ५ वर्ष के संबिरे 
को कैसे दोषी स्वीकार करें ? उसका चनक सा गोपार चोरी कर सकता 
है.  यद्द वात उसके गछे ही नहीं उत्तर पाती | कृष्ण अपनी कला में पूरे 

हैं। जब कभी पकड़े भी जांते हैं तो--- 


मुख तनि चित्ते, विदँसि हरि दीन्‍्हों, रिस तव गई बुझाई। 
फिर यह स्वाभाविक ही था-- 
“वलियो स्पाम उर लछाइ खालिनी सूरदास बलि जाई ।” 


कृष्ण की यही चतुराई चोरी को दबा देती है ओर चतुराई भी ऐसी 
बे 
हैं कि--- 


चोरी अधिक चतुरई सीखी जाइन कथा कही 


यशोदा के विद्वास को चढ़ करने के लिये चे कृष्ण चमत्कार पूर्ण कृत्य 
सी कर लेते हैं । गोपिका उन्हें चोरी के अपराध में सप्रमाण पकड़ कर 
यशोदा के पास लाई पर उल्दी गालियों खानी पढ़ी, वयोकि कृष्ण बहुत 
देर से यशोदा के सस्सुख ही खेल रद थे । इसी प्रकार जब कोई गोपी 
कृष्ण को पकड़ छाती हूँ तो यशोदा के सासने ज्ञाकर उसे पता चलता है 
कि वह कृष्ण के धोखे में किसी गोप कन्या को ही ले भाई | 
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धीरे-धीरे कृष्ण के उत्पात इतन बढ जाते हैं कि यशोदा को विश्वास 
करना पढता दे कृष्ण चोरी अवश्य करता है। वह उन्हें समझाती है, कभी 
डॉटती है भौर कभी बाँध कर साँटी की पहुनाई करने की धमकी भी 
देती हैं। बेटा धर का मासन छोड़ कर बाहर चोरी करता फिरे और माँ 
को खीक्ष न भाये यह हो नहीं सकता । गोपियाँ भी कहाँ तक सद्द सकें | 
बात बढ़ती ही जाती है और यहाँ तक नौबत पहुँचती है कि गोपियों 
नयशोदा पर भी घ्यग्य करती हैं--- 


श्पनो गाँऊ लेहु नन्‍्द्रानी । 
बड़े वाप की बेटी पूतद्दि मली पढावति वानी । 
गोपियों की यद्ट उक्ति भी क्रितनी भर्मस्पर्शी है कि-- 


'यशोदा तू बडी क्ृपण है, परमात्मा का दिया हुआ दूध दही सब 
'कुछ तेरे पास है, बुढ़ापे में तेरे एक बेटा हुआ है उससे व्‌. दूध-दही छिपा 
न्कर रखती है। 


यशोदा इन सब उल्ादनों से तग भा गई भौर इधर कृष्ण अपने 
को निर्दोष सिद्ध करने के लिए विभिन्न उपाय काम में छाते जाते हैं-- 
दोने को पीठ के पीछे छिपा हेना तथा अपनी माता की सद्दाजुभूति प्राप्त 
करने के लिये नई-नईं कहानियों गढ़ छेना भादि नित्यप्रति की क्रिया हो गई 
और भन्‍्त में किसी गोपी की शिकायत पर यशोदा ने फ़ष्ण को ऊखल से बाँध 
ही दिया और यशोदा कृष्ण को पीटने के लिए तुलू ही गईं तो गोपियों का 
-बनाबदी क्रोध काफ़ूर हो जाता है और वे कृष्ण का पक्ष छेने ऊूगती दैं। 
ऐसी स्थिति में यशोदा का चिढ़ जाना स्वाभाविक दै | वह गोपियों की 
निष्ठुरता के लिए उन्हें खरी-लोदी सुनाती हैं और कृष्ण के प्रति उसका 
वात्सल्य सजग हो उठता है, वह कहती है--- 


श्र 
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कहन लगी अब बढ़ि-वढि वात । 
ढोटा मेरो तुमहि वैँघायो, तनकहि माखन खात। 


'ढोटा! और 'तनकद्दि माखन” शब्द यहेँ। यशोदा के मातृ-हृद्य को 
खोल कर रख देते हैँ । माखन तो क्या संसार का समस्त चेसव सी 
कल्याण कारिणी जननी अपने वात्सल्य पर वार सकती है। यशोदा वहुत 
खीक्न गई हैं तभी तो कृष्ण के प्रति इतनी निष्ठुर बनी | कृष्ण ढीठ भी 
बहुत हो गए, दिन निकलते ही उलाहनें जाने प्रारम्भ हो जाते हैं। 
जब बलराम कृष्ण को खुलवाने के लिए अनुनय विनय करते हैं तो यशोदा 
यही उत्तर देती है-- 


कहा करी हरि बहुत खिझाई । 

सहि न सकी, रिंस भरि गई, चहुते ढीठ कन्हाई। 

मेरौ कश्यी नेकु नहि मानत करत अपनी टेक। 

भोर द्ोत उरहन हे आवति, श्रज की वधू अनेक । 

अन्त में कवि इस घटना सें अलोकिकता का पुट देकर समाप्त करता 
है यशोदा की ममता उभर जाती है, वह अपने क्षाप को ही कोसने 
छगती है--- 
बरे जेवरी जिन तुम वेधि परें हाथ भहराइ।? 


धीरे-धीरे कृष्ण गो-दोहन योग्य हो जाते हैं और ग्वालिनों से ही गो- 
दोहन क्रिया सीखने हैं । वारू-क्रीड़ालों में ही कृष्ण के प्रति गोपियो का 
पूर्ण लाकपर्ण हो चुका है जिस का मामास कवि कृष्ण के ही भोले कथन 
में देता है--- 
सोहि कहत्त जुबती सब चोर कद 


हर हर 3 >५ 
बोली लेति भीतर घर अपनें, मुख चूमतिं भर छेतिं अकोर । 
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माखन हेरि देतिं अपने कर, कछु कहि विधि से करति निहोर । 
जहाँ मोहिं देखतिं तहेँ टेरतिं, में नहिं जात दुह्माई तोर। 





और तभी माता यश्ञोदा कृष्ण को गले से रगा कर कहती हैं-- 
तै तस्नी कहूँ बालक मोर! । 


कृष्ण का यह बारू-चरित्र हर प्रकार से पूर्ण है | इस चित्रण की 
विशेषता यह है कि बालकृष्ण एक भोर तो रतिभाव के आलहूम्बन हैं और 
दूसरी कोर भक्तिभाव के। वात्सल्यभाव के चित्रण में कृष्ण एक साधारण 
बालक के रूप में ही हैं। इन दोनों प्रकार के भावों का सामझ्षस्य सूर 
ने बढ़े मनोवैज्ञानिक ठंग से किया है। भक्तिभाव के आलम्बन, कृष्ण 
भक्तों के सर्वस्व भनन्‍्त शील, शक्ति और सौन्दर्य के भागार हैं । प्राकृत 
झछौर भौतिक रूप में यशोदा नन्‍दु एवं गोपियो के लिए जो वास्सल्य है 
वही भक्तों के लिए भक्ति-रस है। यही कारण है कि जब सूर कृष्ण के 
मनोमुग्धकारी सौन्दर्य, उनकी लीलाकों, चाब्चल्य आदि का मनोवैज्ञानिक 
एवं कनुभूतिगम्य वर्णन करने लगते द्वें तो भगवान्‌ का वह दिव्य-मंगलमय 
स्वरूप उनके सामने उपस्थित हो जाता है जिस में तन्‍्मय हो कर पे 
भक्ति के भावेश में कृष्ण के अलौकिक स्वरूप का वर्णन करने छुगते 
हैं । इसे यदि हम वात्सल्य रस में अदभुत रस का समावेश्ञ मानें तो 
अनुचित न होगा । 


गोचारण के प्रसंग में भी सूर ने अनेक रस्य चित्र उपस्थित किए हैं। 
प्रात काछ ही गोचारण के लिए जाना, माता का व्यग्नता-पूर्वक प्रतीक्षा 
करना कौर शाम को घर णाने के बाद भी वूध्षरे दिन जाने की उत्सुकता 
के कारण सोना तक नहीं आदि ऐसी घटनाएँ हैं जो स्वाभाविक, 
मनोवैज्ञानिक एवं याथार्थ्य युक्त हैँ । प्रथम दिन के गोचारण का अजुमव 
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करने पर नित्यप्रति गो चराने जाने की भूमिका कृष्ण इस प्रकार 
बाँधवे हैं--- 
मेँ अपनी सब गाइ चरे हों। 

प्रात होत वल के संग जैहों तेरे कह्टे न रेहो । 
गाल-बाल गाइनि के भीतर, नेंक्रहु डर नहिं लागत, 
आज न सोवों नन्द दुहाई रैनि रहोंगो जागत। 


भरा यह कैसे हो सकता है कि अन्य ग्वाल-बाऊ गाए चराएँ भौर 
कृष्ण घर पर बेंढे रहें । यह स्वाभाविक है. कि बच्चा उसी के साथ रहना 
चाहता है जो उससे सहानुभूति भर स्नेह प्रदर्शित करता है। खिजाने 
और चिढ़ाने वालों के साथ जाना वह पसन्द नहीं करता, यही कारण है 


कि कृष्ण रेता, पैता, सना, सनसुका क्षादि गोप-बालकों के साथ न जा कर 
“दाऊ' के साथ ही जाना पसंद करते हैं । 


यद्यपि इन प्रसंगों में भी हमे यत्र-तत्र भगवान्‌ के कअलोकिक चरित्रों 
का चित्रण मिलता है परन्तु अधिकांश वर्णन इसी मानवीय घरातल पर 
स्वाभाविकता के साथ हुए है। बन में गोपों का परस्पर मिरछू कर भोजन 
करना, क्लग-अलग वनों को बॉटना, वारी-बारी से गौझों को घेर कर 
लाना भादि घटनाएँ मानव-जीवन से ही सम्बद्ध हैं | इन प्रसंगों में कवि 
वास्सल्य रस के उन पियूप विन्दुओं का ढालना नहीं सूछा हे जो स्वाभाविक 
स्नेहवश उद्गार के रूप में माता-पिता के हृदय से निकलते हैं ]जो 
रवाके छाक लाने के लिए घर जाते हैँ उनसे यशोदा अपने “कान्हा! की 
बात शचहय पूछती और उत्सुकता से सुनती है। गोचारण-असंग में 
आम्य-जीवन के सरल, एवं सरस चित्र दे, साचारण रवालों की (दिन-चर्य्या 
का विवेचन ह जिस में ाडम्बर का लेश नहीं, ढोंग का निशान नहीँ, 
और कृत्रिमता का नाम नहीं | सानव-जीवन एवं बाह्म-प्रकृति के तादात्म्य 
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का जैसा अनुभव इन प्रसंगो में हो सकता दे। वैसा अन्यत्न दुलंभ है। 
यह प्रसग सरल भारतीय जीवन का सुन्दर विश्लेषण करता दे और उन्मुक्त 
प्रकृति के शचल से झाकते हुए विराट्‌ पुरुष की झाँकी का अवसर प्रदान 
करता है। यद्दी कारण दे कि भारतीय साहित्य में गोचारण, वन-गमत, 
आश्रम-स्थान भादि का वणेन विशेष रूप से प्रतिष्ठित हुआ है और 
साहित्यिक भादर्श माना गया दे, क्योंकि प्रकृति के अहू में क्रीडा करने 
वाले कछाकार ही उसके ससर्ग से उपलब्ध भाव सुमनों से कविता- 
कामिनी का समुचित झ्ूगार कर सकते हैं । प्रकृति का मननन्‍्त पैमव 
उनके मानस की सकीणता को दूर कर उन्हें भसीम चिर-सत्ता के भस्तित्व 
का आभास देकर उन के हृदय को सासारिक बन्धनों से मुक्तकर काल 
और देश की परिधि से बाहर ले जाता है और विश्वकवि के आसन पर 
बिठा देता है | सूर का गोचारण उनके हृदय की विशालता, कोमलता, 
पक्ृति-प्रेम, सरलता और पवित्रता का परिचायक है। प्राचीन समय में 
दूसरे देशों के साहित्य में भी इस प्रकार के दृश्यों को प्रधानता मिली 
थी । इस गोचारण प्रसग से कृष्ण के “गोपाल? नाम की सार्थकता में कोई 
संशय ही नहीं रहता | 


कृष्ण कोरे गोप नहीं हैं, न श्योध बालक्ृष्ण ही। प्रकृति के मुक्त 
वातावरण में उनके अद्भावयवों के विकास ने शरीर को भौर भी सुन्दर 
बना दिया । सिर पर मोर के पसों का मुकुट भाया और अधरों पर मुरली ने 
आसन जमाया । नटवर की सारी चेष्टाएँ उन्होंने अपना छीं | गोपियों के 
साथ उनका शिक्षुता से द्वी साहचरय था। वे उन पर तभी से मुग्ध थीं, 
परिचय स्नेह में और स्नेह प्रेम में परिणत होता हुआ प्रणय पद्‌ की कोर 
अग्नसर होने लूगा। सुन्दर रूप का मोहक प्रभाव और चलता, चतुरता एव 
ओऔदात्त्य से परिपूर्ण विनोद क्रीडएँ ही गोपियों को कृष्ण के प्रति माह 
करने के लिए पर्याप्त थे। तिस पर उनकी चर-भचर मोदहिनी मुरली ने गो 
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ग़ज़ब ही कर दिया। उसकी स्वर लहरी ने उन्हें 'आरज-पथ!' व्यागने के लिए 
पचिवद्य कर दिया । वे उन्हें कृष्ण के प्रेम-जेजाल में फंसा कर मुरली उनके 
लिए बबाले-जान ही सावित हुईं | मुरठी का उल्लेख कवि ने क्षनेक बार 
प्रकेया है। उसका प्रभाव व्यापक है, स्थावर-जंगम, पवन, यमुना-जल सब उससे 
अभावित हैं | व प्रकृति से ही भावुक, इयाम के साथ खेल कर किशोरा- 
चस्था को पार करने वाली ब्रज-वालाओों का तो कहना ही क्या, वे कृष्ण 
के हाथों बे-मोल बिक जाती हैं, तन्‍्मय हो जाती हैं और उनके बन से 
आने की बाद जोहती रहती हैं । 


कृष्ण की श्र चेष्टाओ को दो भागों में विभाजित किया जा सकता 
है-- १. राधा सस्बन्धी और २. गोपियो सम्बन्धी । गोपियों से सम्बद्ध 


को भी कवि ने स्वतंत्र-रूप से तथा गोपी-रूप से दो प्रकार से चित्रित 
पकेया है । 


खूर की गोपियाँ--- 


गोपियों को सूर ने सामूहिक रूप से लिया है और उनके वर्णन में 
चंड़े सुन्दर रूपक प्रस्तुत किए हैं | किन्तु किसी भी गोपी का अपना प्थक्‌ 
च्यक्तित्व विकसित नहीं हो पाया है जिसके कारण गोपियो के सस्वन्ध 
में श्गार रस का पूर्ण परिपाक सूरसागर में ढीख नहीं पढ़ता जैसा 
अ्रीमक्भागवत मे है । सूरसागर में जो कुछ छीलाएँ, चीरहरण, पनघट- 
प्रसंग, दानलीछा, रासछीला, जलफ्रीडा सूर ने वर्णित की है उनमें गोपियों 
के सौन्दय का ही वर्णन है | रस-परिपाक की दृष्टि से गोपियाँ राघा के 
व्यक्तित्व से इतनी ठब गई हैं कि उनकी सार्थकता ही राघा के प्रेम को 
शआादश मानने में है। राधा की दशा को प्राप्त करना ही उनका चरमलक्ष्य 
है, उनमें तो केवल प्रेम का विकास ही दिखाना कवि का रुक्ष्य है। 
गोपियाँ या तो भगवान्‌ के रूप-सौन्दुर्य पर झ्ुग्ध होकर उनका विविध 
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प्रकार से उनका वर्णन करती हुई भरतीत होती हैं अथवा भगवस्नक्ति के लिए 
प्रयक्षशील दीख पढती है। कहदी-कहीं उनकी स्त्री-स्वभाव-सुलम वे उक्तियाँ 
हैं जो उनके चरित्र के विकास में तो किसी प्रकार से सद्दायता नहीं देती, 
हाँ, राधा और कृष्ण के नायिकास्व कौर नायकत्व का समर्थन श्वदय कर 
देती हैं । वे सब कवस्थाक्षों में कृष्ण की लीलामों का साथ देवी हैं। सूर नें 
गोपी छाब्द का प्रयोग प्राय उन कुमारियों और नवोढाभों के लिए किया 
दै जो कृष्ण के प्रति प्रेममाव रखती हैँ | भावना की दृष्टि से वे सब समान 
हैं, भवस्था की दृष्टि से अचश्य कुछ भेद द्वो गया है| गोपियों के सररू, 
ग्रामीण स्वभाव का चित्रण सूर ने सर्वन्न किया है। 'बसत' कौर 'होलीं' 
के श्रसंगों में गोपियों की पश्रगल्मता भौर चन्नकूता चरम सीमा पर पहुँच 
जाती है, परन्तु सूर के समस्त वर्णन राधा को ही रक्षित करके किए हुए 
प्रतीत द्वोते हैं। खण्डिता प्रकरण में सूर ने कुछ गोपियों का नामोछेल 
अवइय किया है किन्तु यह सभवत सास्मदायिक दृष्टिकोण के कारण था। 
इन गोपियों में छलिता भौर चन्द्रावछी मुख्य हें | ये दोनों घनिष्ठ सखियाँ 
हैं और राधा-कृष्ण के सौन्द॒य एवं पारस्परिक प्रेम-चेष्टाओं के वर्णन में 
निपुण हैं । लछिता तो राधा की बहुत ही विद्वासपात्र है। उसने राधा 
झऔर कृष्ण के बीच दूती का काये बढ़ी सफलता के साथ किया है। 
दान-लीछा के प्रसंग में इन दोनों का ही उछेख है। दोनों को सूर ने 
खण्डिता नायिका के रूप में दिखाया हे, परन्तु दोनों ही राधा से दर्ष्या 


नहीं करतीं । काम, बन्दा, कुमुदा और प्रसुदा आादि कुछ अन्य गोपियों 
के मी नाम हैं। 


जिस प्रकार सूर का संयोग-श्थ्यार उत्कृष्ट कोटि का दे उसी प्रकार 
वियोग भी । इस पक्ष में गोपियों की मनोदशा का यडा ही भावात्मक 
चणन सूर ने किया है | कृष्ण के वियोग में उनकी दशा तुषाराहत- 
कमलिनीवस्‌ हो जाती दै और वे कृष्ण की निठुरता पर रोती रद्दती हं। 


अध्याय ] सूरदास के कृष्ण और गोपियों १०१ 








जब कृष्ण उद्धव को अपना सन्देश-वाहक बना कर भेजते हैँ तो उनकी 
विरद-व्यथा और भी तीव्र हो उठती है। वे कृष्ण और उछब दोनों को 
ही उलाहना देती हैं। वियोग चित्रण में सूर ने उन सभी झनन्‍्तर्दशाओों की 
व्यज्ञना को है जो विरद में हो सकती हैं। जिस प्रकार संयोग में वात्सल्य- 
रस को उन्होंने स्थान दिया है उसी प्रकार वियोग-वर्णन का क्षारंभ भी 
वात्सब्य-रस के द्वी वियोग-पक्ष से किया है। नन्दु-यशोदा की कषनेक 
दु खात्मक भाव तरंगों में सूर का पाठक ऐसा मग्न हो जाता है कि स्वये 
तह्ूप हो उठता है | खालें की दशा का भी बड़ा ही मर्मस्पर्शी वर्णन 
है। भागे दल कर गोपियों की वियोगजन्य स्थिति का धारा-पवाह चर्णन 
है। यह वियोग वर्णन दो रूपों में हुआ है---१ . साधारणरूप' में और २. अमर- 
गीत के रूप में । साधारण रूप में तो मोपियो की उस साधारण दशा का 
चित्रण है जो विरह के कारण हो गईं थी। प्रकृति के सारे पदार्थ उन्हें 
काटने के लिए दौड़ते हैं, कृष्ण की दिनचर्य्या उनके मन से नहीं दिकलती । 
जिन स्थलों पर कृष्ण के साथ विहार ,किय्रा था, भव वे दु खम्रद प्रत्तीत 
होते हैं। गोपियों का वियोग सारी पएथ्वी पर व्याप्त है।सूर ने चन्द्र, 
चद्विका, मघुबन, बादरू, यझ्जुना कादि, विभिन्न प्राकृतिक पदार्थों का सुन्दर 
वचिन्रण संस्कृत साहित्य की पद्धति पर किया है, जिस में कवि की सहृदयता 
झभोर वाग्विदग्धता का पूरा परिचय प्राप्त हो जाता है। अपनी कल्पना के 
बल पर सूर ने बड़ी सुन्दर योजनाएँ की हैं। 


सूर का अमरगीत एक विरह-काव्य है, जिसमें विरह से उद्वुद्ध 
असंख्य भावों और भनन्‍्तर्दशामो का समावेश दहै। स्वाभाविकता और 
सजीवता से ओत-प्रोत सूर का यह काव्य विरहिणी गोपियों के मानस का 
स्व्रच्छ प्रतिविस्त्र है जिस में भावनाओं की लहरियोँ भर व्यापारों को 
सक्रियता का तारतम्य सर्वत्र परिरक्षित होता है । उन्‍्माद की सीमा का 
स्पर्श करने वाली मनोद॒शा के प्रभाव से परिचालित होकर कभी वे 
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, पी-पी? रटने वाले पपीहे को अपने समान ही प्रिय-वियोग-सन्तप्त जानकर 
आइवासन देती हैं और कभी उसे वियोग-उद्दीपक समझ कर कोसती हैं। 
कभी प्राकृतिक वस्तुओं को अपने मनोभावों से झोत-प्रोत मान कर 
उनके साथ अपने हृदय का तादात्म्य स्थापित करती हैं और कभी 
विपरीत व्यवहार देख कर उन्हें दोष ठेती हैं ) उद्धव के द्वारा इयाम का 
सन्देश श्रवण करते ही उनका प्रेम-अवाह्माप्लावित हृदय क्षुब्ध द्वो उठता 
है। प्रेम के दरे-भरे ससार का त्याग कर योग की विकट मरुभूमि में 
“आनन्द! के पीछे दौड लूगाना उनकी दृष्टि से बुद्धि का दिवालियापन है । 
वे उद्धव पर बरस पढ़ती हैं कर अपने व्यग्य-बाणों से उसके योग के 
गट्टर को छिन्न-मिन्न करके उडा देती हैं। उन्होंने कृष्ण से प्रेम किया, 
उसे क्षपना हृदय दिया है, भय कैसे त्याग दें ? रसपान कर कलिका कीः 
कोर से सर्वथा विमुख द्ोने वाले मधुकर का व्यापार क्या प्रेम के सरस 
चसत में अड्ारों की वर्षा करना नहीं है ? इस व्यापार का उपदेश देने 
वाले उडव को 'मधुकर! नाम देकर गोपियाँ यरस पढ़ती हैं और उछब 
की खूब खबर लेती हैं । भन्त में अपनी पराजय में भी गौरव का भनु- 
भव करने वाले उद्धव को गोपियों के श्याम रग में नख से शिख तक 
इये हुए लौटते देख कर फिर एक बार मुस्करा देते हैँ। अमर-गीत में 
सूर की गोपियो का स्वरूप सरल, निरछुछ और ग्रामीण है | 


सूर की राधा-- 


राधा सूरसागर अथवा क्ृष्ण-चरित की प्रधान नायिका है| राधा 
से कृष्ण का परिचय उस समय होता है जब वे भौंरा-चकडढोरी खेलने के 
लिए घर से याहर निकले, अचानक ही समवयस्क बालिकाओं के साथ 
वह कृष्ण की निगाह में पढ जाती है। विज्ञाल नेत्र, मस्तक पर रोली का 
टीका, पीठ पर रकटती हुईं थेणी, गोरे शरीर पर नीलवर्ण 'की फरिया 
जौर वस्त्र, यह थी राधा की सज्वा | इयाम की दृष्टि पड़ी, आँखों से 
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आखखें मिर्ली भौर ठगारी पड़ गई, कृष्ण मुग्ध हो गए, जैसे किसी ने 
जादू कर दिया हो । रसिक शिरोमणि कृष्ण ने भोछी राधिका को बातों 
में ही भुला दिया कौर प्रतिदिन आकर मिलने का मार्ग दिखा दिया। 
यहाँ पर सूर ने गुप्त रीति की कोर संक्रेत किया है जिसका अर्थ पुरातन 
प्रीति किया गया है। परन्तु कुछ भी हो, कृष्ण ने राधिका को प्रेम का 
पाठ पढ़ा लिया ओर वह उनके विरह में व्याकुल रहने छगी । कृष्ण से 
मिलने के लिए अनेक बहाने वह भी बनाने लगी और उस नागर के साथ 
नागरी बन गई । 


सर श्याम नागर नागरि सो करत प्रेम की घातें' | 


ननन्‍्ठ बाबा की साथ-साथ खेलने की अनुमति मिलने पर तो उसका 
दिल मोर भी खुल गया और वह क्लृष्ण पर अधिकार भी जमाने छगी। 
इसके पदचात्‌ सूर ने इयाम-श्यामा की गुप्तलीछा का वर्णन किया है। 
संभवत दस छीछा का काधार भह्म-वैवर्स पुराण ही रहा हो | कृष्ण के 
साथ रति-विलास के पदचात्‌ जब राघा घर पर छोटी ठो साता ने समझा 
कि शायद उसे “दीढि” छग गई है | राधा ने कृष्ण नाग की कथा गढ़ 
कर मां को सान्त्वना ठे दी और यह भी बता दिया कि “नन्द! का वेटा 
इयास झआाड़-फूंक में बढ़ा चतुर है । राधिका दो भाइयों में एक बहिन थी, 
माता-पिता का तो सानों हृदय ही थी, अतएुव साता का बहक जाना 
स्वाभाविक ही था। 


यशोदा के यहाँ क्ाने-जाने का भी राधा ने बहाना बना लिया, 
छुन्दरी तो थी ही, यश्चोद्ा को बड़ी अच्छी छगी और सूर्य भगवान से 
मनाने छगी कि श्यास जोर राघा फी क्षच्छी जोट मिलेगी। क्षब राधा 
भौर कृष्ण एक दूसरे के प्रेम में फँस हुए हैं, दोनों का हृदय एक दूसरे 
से लगा हुआ है, उल्टे-सीथे काम करते हैं | यशोदा भी उनके हार को 
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देख कर राधा को उलाहना देती है, परन्तु राधा स्पष्ट कद्द देती है कि 
तू अपने पुत्र को क्‍यों नहीं रोकती, वह्दी तो कहंते दें कि तुझे देखे विना 
भरे प्राण नहीं रहते, मुझे तो उन पर दया आती है। इसलिए णाती हूँ। , 
इस प्रकार राधा के प्रेम को सूर ने पूर्णता तक पहुँचाया है । सूर के प्रेम 
वर्णन में शड्वार-रति को साद्वचर्य द्वारा पुष्ट करके दिखाया गया है, जैसा 
आचार्य झुक ने कहा है-- 


“सूर का सयोग-वर्णन एक क्षणिक घटना नहीं है, प्रेम-संगीत में 
जीवन एक गहरी चलती धारा है जिसमें अवगाहन करने वाले को दिव्य- 
माधुये के मतिरिक्त और कुछ दिखलाई नहीं पढ़ता ।” 


सूर के प्रेम की उत्पत्ति में रूप लिप्सा और साहचर्य दोनों का योग 
है। सूर ने प्रेम-ष्यापार का आरम्भ हास-परिदाास जौर छेड-छाद के साथ 
दिखाया है । वाल-कीडा के सखी सखा भागे चछ कर यौवनकाल के सखी 
सखा हो जाते हैं। क्षपने “गार की प्रतिष्ठा में सूर ने जो वातावरण 
उपस्थित किया है, वद उद्दीपन कार्य करता है। उनका प्रेम आदझ प्रेम 
है जिसको हस जोवनोत्सव के रूप में पाते हैं, सहसा उठ खडे हुए तूफान 
था मानसिक विप्लव में नहीं, जिसमें अनेक प्रकार के प्रतिबन्धों और 
विष्न-वाधाओं को पार करने की रूम्बी चौड़ी गाथाएँ होती हैं। अलौकि- 
कता का पुट होते हुए भी सूर ने इस प्रेम को जीवन से दूर के जाकर 
चित्रित नहीं। किया है।राधा कौर कृष्ण के अनेक प्रेम-प्सग सूर ने उपस्थित 
किए हैं । 


सूर ने राधा को कई रूपो में चित्रित किया है। पहला चित्रण तो राधा 
कृष्ण को बालू सखी-ससा के रूप में चित्रित किया है जिसका संकेत दम 
ऊपर कर छुके हैं । राधा का दूसरा रूप परकीया भाव से चित्रित हुआ है, 
परकीया रूप से नहीं। इस भाव में राधा के प्रेम में गम्भीरता क्षा जाती है। 
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सूरदासने राधा-कृष्ण मिलन एवं राधा से गोपियों की चुटकियोंका अनेक प्रकार 
से चित्रण किया है । परकीया भाव में जितनी भी श्टैगार की चेष्टाएँ हो 
सकती हैं कौर जितने भी गुप्तमावो और संकेतों की संभावना की जा सकती 
है उन सब का पूरा च्योरा हमें राधा-कृष्ण मिलन में मिल जाता है। 
इस भाव में राधा श्यास के रंग में रंग गई और इयाम राधा के ) 


सूर की राधा का ठीसरा रूप स्वकीया भाव का है | जब राधा मान- 
वती कौर गौरवशालिनी रूप में चित्रित की गई है । सूर ने राधा को प्रेयसी 
और कृष्ण को प्रियतम का रूप दिया है औौर दस्पत्ति विहार का बिशद्‌ 
वर्णन सूरसागर में किया है | 


राधा का एक रुप सूर ने वसंत और झूछे के प्रसंगों पर चित्रित 
'किया है | दोनों ही क्षवसरों पर राधा-कृष्ण दम्पत्ति के रूप में हमारे सामने 
आते हैं--- 
“क्ूलत श्याप्त श्यामा संग। 
निरख दम्पति-अग शोभा लजत कोटे अंग ।?? 


वसन्‍्तकालीन फाग-क्रीडा का सूर ने बहुत ही सुन्दर चित्रण किया 
है और वहाँ भी राधा-कृष्ण को नव दस्पत्ति माना है। वसंतलीला ब्रज 
के सुख का चरमोत्कर्ष है जहाँ सूर ने विधि सर्यादा का अतिक्रमण कर 
राधा की विनोदी प्रकृति का स्वच्छन्द भौर निर्वाध प्रतिपादन किया है। 


राधा का अन्तिम चित्र “वियोगिनी राधा? का है। इस रूप में राघा 
का दुशेन सूर ने बहुत ही कम कराया है | ऐसा ज्ञात होता है कि परमोद्च 
अवस्था पर पहुँची हुईं राधा का क्ृष्ण-प्रेम कषत्तम्रुंख हो गया है। इस 
'पवियोग काल में सूर ने जब सी राधा को देखा तभी वह गस्मीर प्रेम की 
'एक दयनीय मूर्ति के रूप में दीख पड़ी | कृष्ण के मथुरा-गमन अवसर पर 
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गोपियों की जातुरता के साथ-साथ नन्‍द भर यज्ञोदा की भी बढी व्याकु- 
लता दिखलाई गई है, कृष्ण ने भी अपने माता-पिता को सान्त्वना दी है, 
परन्तु कवियों ने चित्रलिखी सी गोपियो के बीच में राधा को खोजने का 
प्रय्ञ नहीं किया छं | कृष्ण को मधुरा पहुँचा कर ननद जब लौट कर माए 
उस समय के यशोदा और गोपियों के वियोग-विछाप का सूर ने बढ़ा 
ही ममेस्पर्ञी विस्तृत एवं मनोवैज्ञानिक वर्णन किया है। बहुत देर के 
पश्चात्‌ कवि को राधा की भी याद आई और विरदिणी राधा सर्वप्रथम 
गस्मीर-सोच में मग्तन, नीचा सिर किये हुए नख से हरि का चित्र बनाती 
हुईं दिखाई गई है | पर क्या वियोगिनी राघा अपने प्रियतम का चित्र 
बना सकती है ? बिना माधव के राधा की स्थिति विचित्र है। अब तक 
उसके अग-प्रत्यग सौन्दर्य के उपमान थे, क्षव उपसेय भी न रहे। वह 
किसी पथिक को कपना संदेश इयाम तक भेजने के लिए छुलाती दे पर अपने 
विषय में एक शब्द भी न कह कर ब्रज के दु खी गोपी, ग्वाल और गो सुत्तों 
का संदेश भेजती है | भरा प्रियतम को बह दोषी कहे ? जब कभी 
गोपियोँ कृष्ण के प्रम पर व्यग्य करती हुईं उन्हें जाति-पाति-भिन्न परदेशी 
भौर विश्वासघाती बताती हैं, तो राघा कह्ठती है कि इसमें हरि का फोई 
दोष नहीं है, शायद मेरे प्रेम में ही कुछ कसर है । वास्तव में गोपियों 
के विरह-वरणन में भी राधा के विरद्द की भविशयता ही व्यंजित होती है 
क्योंकि गोपियो को भी राधा के विषय में वडा सोच द्वै। इस प्रकार 
राधा को सूर ने आदुशे प्रेमिका के रूप में चित्रित किया है। 


अमरगीत प्रसग में भी राधा के अत्यन्त सार्मिक चित्र कवि ने 
उपस्थित किए हैँ । रसिक शिरोमणि कृष्ण ने भी न जाने क्‍या सोचकर 
राधा को कोई संदेश नहीं भेजा, केवल च्ृषभानु महर को ही सदेश देकर 
वे चुप दो गए हैं | उद्धव के रथ को भाता देख कर जब सखियों मे राधा 
को बताया कि मधुरा की भोर से चैसा ही रथ भा रद्द है जैसा अक्रूर का 
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था और कोई कृष्ण सच्श व्यक्ति आ रहा है तो ब्रज की स्त्रियों को बढ़ा 
आनन्द हुआ और वे रथ की मोर दौड़ीं, परन्तु राधा कपाट की ओोट में 
वोली, “अच्छा किया जो हरि आगए (” फिर भी राधा का गम्भीर प्रेम 
उसके शरीर की अवस्था से झलक रहा था | गोपियों ने उ॒व को अपनी 
विरह-बेदना सुनाई, उद्धव के तकोँ का तर्क-परर्ण समाधान किया और 
भगवान्‌ के सगुण रूप में ही आसक्ति प्रकट की | पर इस लस्बे-चौड़े चार्ता- 
लाप में उद्धव को राघा की वाणी एक वार भी सुनाई न दी | उसे तो 
उन्होंने केवल 'माधव-साधव' ही रटते देखा। वास्तव में माधव-माधव रटती 
हुईं वह स्वर्य भी तद्गप हो जाती थी । सम्पूर्ण चाद-विवाद में राधिका 
उद्धव के सम्मुख नहीं भाई, गोपियों ने ही उसकी ओर से विरह-निवेदन कियाए 
और “अति मछीन बृपभानु कुमारी? की दशा दिखाई | गोपियो के प्रति 
संदेश देते हुए उद्धव ने राधिका की ही विरहावस्था का सब से अधिक हृदय 
विदारक चित्र उपस्थित किया है--- 

चित दे सुनहु श्याम प्रवीन । 

हरि तुम्हरें विर॒ह्द राधा में जु देखी छीन । 


जब कृष्ण मथुरा से भी द्वारिका चले गए तो राधा की दशा और 
भी दयनीय हो गईं भौर जब कुरुक्षेत्र में कृष्ण ने नन्‍्द-यशोदा, गोपी-रवालों 
को बुछाया तो राधा के क्षन्तिम दशन हुए | कृष्ण-भागसन की सूचना से 
राधा अधीर हो उठी और उसके नेत्रों में जल भर आया। कुरुक्षेत्र में 
रुक्मिणी ने कृष्ण से पूछा, हे हरि ! तुम्हारी ब्षभानु किशोरी कौन सी 
है ? कूप्ण को पुरानी प्रीति की स्मृति आ गईं और कण्ठ अवरुद्ध हो गया ॥ 
राधा सी सामने ही थी उसकी चितवन को देखते ही रुक्मिणी को अपने, 
प्रश्न का उत्तर मिल गया और वे राधा से इस प्रकार मिली जैसे--- 


बहुत दिनन ते विछुरी एक बाप की बेटी (? 
अन्त में कचि ने राधा-साधव का अन्तिम महामिलन कराया है--. 


१०८ सूर-समीक्षा [ पंश्चम- 
ल्ल्ल्लच्च्ल्ल्च्च््््््ु्यच्ंंलज््िािय्य्य््च्य्स्य्य्च्स्स्चयस 
धराघा माधव मेंट भई। 
राधा माघव, माधव राघा, कीट मद गति है जु गई। 
माधव राधा के रेंग राँचै, राधा माधव-रँंग रई। 
माधव राधा प्रीति निरन्तर, रसना करि सो कहि न गई । 
विहँसि कह्यौ हम तुम नहि अन्तर, यद्दि कहि के उन बज-पठई । 
सूरदास प्रभु राधा-माघव, व्रज-विहार नित नई नई ॥” 


इस कन्तिम मिलन में भी कृष्ण ने हँस कर और यह कंद्द कर कि 
“हम तुम में कोई अन्तर नहीं है” उन्होंने उस वेचारी को फिर विरद्दा- 
नल में दग्ध होने के लिए ग्रज भेज दिया। किन्तु प्रेम की एकान्त साधिका 
के मुख से एक भी शब्द नहीं निकछा, उससे कुछ भी कद्दते न बना कौर 
वह हाथ मलती द्वी रह गई--- 


“करतु कछु नाहीं आजु वनी। 
हरि आए हों रही ठगी सी जसे चित्र-घनी ।?? 


इस प्रकार सूर के चित्रण में हमें सच्ची प्रेमिका का चित्रण मिल 
जाता दे जो विरह की असह्य ज्वाछा में जलती है, पर उफ्‌ तक नहीं 
करती, जिसका स्याग हिमाद़ि से भी उच्च है, परन्तु नम्नतग के कारण 
झुका हुमा, जिसकी कर्तेब्य-भावना प्रस्तर से भी अधिक कठोर है भौर 
हृदय नवनीतवव्‌ कोमल, जिसे माखन-प्रिय नवनीत-चोर कृष्ण ने दँसते- 
खेलते द्वी चुरा लिया। 


राधा का चित्रण, जैसा कि हम ऊपर कह आए हें, जयदेव, 
विद्यापति और चण्डीदास ने भी किया है, परन्तु उनका प्रेम-वर्णन दूसरे 
ही प्रकार हुआ दे । जयदेव राधाकृष्ण स्वरूप के उपासक थे, अतएव 
उन्होंने सादिस्य के सुरम्य मन्दिर में युगछ-क्रिशोर-प्रतिमा की प्रतिष्ठा की । 
राधिका को उन्होंने स्वकीया रूप दिया जथवा परकीया यह तो उनके 
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अन्ध से स्पष्ट आभासित नहीं होता, परन्तु इतना अवश्य है कि राधा 
के प्रेम की घारा गीत-गोविन्द भें इतनी तीघ्रता के साथ बही है जिसमें 
“'छोक-छाज', 'कुलू-कानि' आदि के भवरोध विलीन हो गए । 


चण्डीदास की राघा में प्रेम का आधिक्य हैं। उसका हृदय-सरोवर 
प्रेम-रस से लबालब है, उसमें भावुकता की पराकाष्टा है, मान करने की 
भी क्षमता नह, कृष्ण का व्यापक स्वरूप उसकी झाखों में समाया है। उसे 
हम प्रेम का अवतार कह सकते हैं। उनमें विछासिता की मात्रा उतनी, 
अधिक नहीं, जितनी भक्ति-सावना की। कृष्ण को साम्य प्रकृति में देख कर 
वह व्याकुल दो जाती है। चण्डीदास की राधा और कृष्ण सें भेद है।॥ 
कृष्ण के प्रेम के सामने संसार का अपवाद कुछ नहीं । उसमें आत्म-समर्पण 
की पूरी भावना है। कृष्ण भी राधा में उतने ही अज्ञुरक्त हैं। राधा ही 
उनका सर्चस्व है । साच की कल्पना तो चण्डीदास की राधा में कीः 
ही नहीं जा सकती | यदि कभी वह मान का ढोंग रचती भी हे भौर कृष्ण, 
आकर छौट जाते हैं तो वह पछताती हुई कहती है-- 


“आपन सिर हम आपन हाते कोटेनू , काहे करिनू हेने मान। 
श्याम सुनागर नटवर शेखर कहों सखि* करल पयान १? 


कृष्ण के वियोग से व्याकुल हो कर वह पृथ्वी पर गिर पड़ती हैं और 
कनकलता की भान्ति मुरआ जाती है । 


विद्यापति की पढावली में भी परकीया राधा का चित्रण हुआ है। 
इसमें अधिकांश पद राधा कृष्ण की प्रेम-लीऊाओ से सम्बद्ध हैं। “चेतन्य 
महाप्रभ्रु' विद्यापति के पदों को गाते-गाते इतने भाव विभोर हो जाते थे 


कि मूछित हो जाते थे । सहजिया सम्प्रदाय के भक्त त्तो विद्यापति को सात 
रसिक भक्तों में से एक मानते हैं । 
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डा० इ्यामसुन्दरवास ने विदापति पर विष्णुस्वामी और निम्बार्क का 
प्रभाव बताया है । कुछ भी हो इतना तो सत्य है कि विद्यापति ने जयदेव 
के अनुकरण पर राधा-कृष्ण की प्रेम-लीलाओं को काव्य का विषय बनाया 
द्वोगा क्योंकि जयदेव से पहले राधा को परकीया नायिका का रूप देकर 
गेय पदों की रचना किसी ने नहीं की । विद्यापति पण्डित थे झौर कान्य 
आस्त्र की सूक्ष्मताओं से भी अमभिक्ष थे, सस्कृत भौर प्राकृंत की 
अगारिक पुस्तकों का उन्होने सूक्ष्म अध्ययन किया था। “गाथा-सप्तशती' 
के श्वगारिक भाव विद्यापति में अनेक स्थलों पर प्रतिविम्बित हुए हैं। 
जन्होंने राधा कौर कृष्ण को नायक और नायिका के रूप में चित्रित 
किया है, और #»टगार रस की अविरल धारा अपनी पदावली में वहाईं 
है । संयोग और वियोग को सभी परिस्थितियों मर उन परिस्थियों में प्रेम- 
विभोर युवकनयुवतियों के सभी भावों का संड्लष्ट वर्णन विद्यापति ने किया 
'है। नायका के भान्तिरिक सावों के साथ बाद्य चेष्टाओं का दृतना स्वाभाविक 
कऔर सजीव वर्णन बहुत कम कवियों द्वारा हो पाया है। वियोग-वर्णन में कवि 
की बृत्ति रमती हुईं प्रतीत नहीं होती और उन्होंने अधिकतर परम्पराओं 
का ही अवलम्बन किया है । विद्यापति श्न्तर्जगत्‌ के खोंदर्य की भपेक्षा 
वाह्य जगत्‌ के सौंदर्य से अधिक प्रभावित जान पड़ते हैं और उसीका 
वर्णन उन्होंने जी खोलकर किया भी है। उनकी राधा में हाव भर 
अनुभावों की ही प्र।धानता रही है | विद्यापति के पदों में जयदेव की 
अपेक्षा अधिक सरसता है और सूरदास की अपेक्षा अधिक मघुरता है। 
'द्द सूर की राधा की भांति प्रेम-चेष्टाशों के गोपन भें निष्णात नहीं, पर 
वद्द है पूरी विछासमयी और कलामयी किशोरी, जिसमें आन्तरिक सौन्दर्य 
का विलास और बाह्य सौन्दर्य का चरम-विकास हुआ दै। कृष्ण इस विद्युत 
रेखा से चमत्कृत हो जाते हैं और उसी को बार-बार देखने के लिए. उनके 
नेत्र भटकने ऊूग॒रते हैँ । संयोग के अनेक चित्रों को चित्रित कर कवि 
#विप्रलम्भ का चित्रण करता है, जिसमें विरद्दिणी राधा क्पपना अस्तित्व 
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भूलकर कृष्ण का ध्यान करती हुईं तन्‍्मय हो जाती हैँ । राघा और ऋष्ण 
का विरह समान है, बेचारी राधा को चेन नहीं, राधा रहने पर कृष्ण का 
और क्ृप्णस्वरूप होने पर राधा का विरह उसे सहना पडता ही है-- 





“झनुखन माधव-माधव सुमिरत सुन्दरि भेल मधाई 
हा > »< श्र 
राधा स्य जब पुनता३ माघव सर्ये जब राघा। 
दासन प्रेम तव हि नहिं ट्ूट्त वाढत विरहक वाघा। 
दुहु विसि दारु दहन जैस दगघह शआकुल कीट परान। 
शेसन बल्लसम हेरि सुधामुखि कवि विद्यापति भान ॥” 


इस तुलनात्मक अध्ययन से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैँ कि सूर 
की राधा में विद्यापति, जयदेव, चण्डीदास और ब्रह्म-वेवत्ते पुराण की राधा 
की विशेषताएँ संहित हो गई हैं भौर उन सब के ऊपर स्वाभाविकता 
और मनोवैज्ञानिकता के स्वर्णिम वर्ण से सूर ने अपनी राघा को ऐसा रूप 
दिया कि उनसे पहले के राधा के सभी चित्र फीके पड़ गणु। उन्होंने 
कैशोर्थ की संमत चपलता, और यौचन के उद्दाम सागर से डूबती हुई 
राधा का ही चित्रण नहीं किया अपितु अपने भोलेपन से सब के मन को 
हरने वाकी क्र सहज निर्वाघ तररूता से इयाम को आकृष्ट करने वाली 
वालिका राघा का सी चित्रण किया है । यह सूर की अपनी देन है, निजी 
मौलिकता है | उनकी राधा में परकीया की तीच्र वेदना चाहे न हो 
परन्तु रवकीया की गस्भीर और स्वाभाविक उत्कण्ठा अवश्य है| विवाह 
होने से पूर्व का राधा का छनुराग पूर्वानुराग कहा जा सकता है। 


पष्ठ अध्याय 
सूर की भक्ति-भावना 


खूर की भक्ति का सामान्य विवेचन-- 


स्पष्ट रूप से सूरदास जी ने पुष्टि सम्प्रदाय के अतिरिक्त और किसी 
सम्प्रदाय के सिद्धान्तों का विवेचन नहीं किया है औौर न ही अपने समय 
की परिस्थितियों का वर्णन किया है, परन्तु कवि तमाशबीन की तरह उन 
परिस्थितियों की उपेक्षा नहीं कर सकता | धार्मिक परिस्थितियों के साथ ही 
साथ सामाजिक परिस्थितियों का भी परिचय हमें सूरकाव्य में मिल जाता 
है। सूर के समकालीन गोस्वामी तुलसीदास जी की सभी रचनाक्षों में 
किसी न किसी रूप में सामाजिक प्रतिच्छाया मौजूद है। कबीर की कटपटी, 
अक्खड सघुक्कडी भाषा में समाज की पोल खोल कर उस पर व्यट्य्य वाणों 
की जो वर्षा की गईं है उससे भी तत्कालीन समाज का नक्शा ज्यों का 
त्यों सामने आा जाता है। ढोंग और जाढम्बर के सर्वमक्षी राक्षस मानवता 
और सदाचार को निगल रहे थे। ध्रत, पूजा, तीर्थादि की प्रतिष्ठा होते 
हुए भी पवित्र धर्मडुद्धि का क्रमाव ही दीख पडता था | धर्म के नाम पर 
प्रच्छक्ष कछुषता का क्षाचरण जोर-शोर से जारी था। नाथपयी साधुक्षों का 
ढकोसला भी कुछ कम न था, मन्दिर व्यभिचार के झद्ठे बन रदे थे। 
इन सब बातों का प्रभाव सूर के साहित्य पर पडना स्वाभाविक द्वी था। 
उनकी भक्ति-साधना में तत्कालीन परिस्थितियों का बहुत सीमा तक 
योग है । 


सूर की भक्ति-साधना और तस्कालीन परिस्थितियों के सम्बन्ध में 
पुक बात यह भी विचारणीय है कि जद्दोँ सूर ने एक ओर इन परिस्थितियों 


सर की भक्ति-भावना ११३ 
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के प्रति विरक्ति प्रदर्शित कर भरत, पूजा उपवास भादि से स्पष्ट विरोध 
नहीं तो उदासीनता तो प्रकट की ही है, वहाँ दूसरी ओर उन मानवीय 
दुबलताओं से समझोता भी किया है, जिनका शिकार उस समय का समाज 
हो रद था । सूर के काव्य में कृष्ण-चरित्र के विलासमय चित्र जोर ःउक्ञार रस 
की मादकता का जैसा संचार हुआ है, वैसा अन्यत्र दुर्लम है। हम आचार्य 
हज़ारीप्रसाद द्विवेदी के इस मत से विल्कुल सहमत हैं कि--““सूरदास ने 
मनुष्य की इस विफलता का कारण भजन का अभाव बतलाया है। अगर 
भजन हो तो यह सारी विफलता महती सफलता के रूप मे परिवर्तित हो 
जाय । सूरदास ने वस्तुतः अपने कार की सारी विछासिता का सुन्दर 
उपयोग किया है और कोई भी सहृदय इस वात को शस्वीकार नहीं 
करेगा कि सचमुच उन्होंने भजन के पारस पत्थर से स्पर्श करा के विला- 
सिता रूपी कुधातु को भी सोना वना दिया है | उस युग के मनुष्य की 
विफलता की प्रथम सीढ़ी है “आलिंगन, घुम्बन, परिरम्भन, नखछत, चार 
परस्पर हाँसी” भौर सूर से अधिक और किस कवि ने इनका सफल वर्णन 
किया है! ? 


वस्तुत पुष्टिमार्गीय सेवा का यही महत्व है। गोस्वामी चिट्वलूनाथ 
जी ने तत्कालीन समस्त विरझास-सामग्री अपने भआाराधष्यदेव को समर्पित 
कर भक्त के मन से विलासिता को दूर करने का उपाय निकाला । सूर- 
साहित्य मे उन्मुक्त विछास का समावेश होने पर भी उन्हें सर्यादा-विमुख 
नहीं समझना चाहिये। वे स्मार्तपैथ के भी विरोधी नहीं थे मोर टीकाकारों 
के साथ उन्होंने सर्याठामार्ग को भी महत्त्व दिया है तथा बैधी भक्ति 
का विवेचन भी उनकी रचनामों में दष्टिगोचर हो जाता है। भागवत 
में भक्ति को सवोपरि माना है, परन्तु ज्ञान मौर कमे को भी अपनाया है। 
पराभक्ति या प्रेमरूपा भक्ति को महत्त्व देते हुए वेधी भक्ति को उसकी 





१. 'स्र-साहित्य” पृष्ठ ७२।॥ 
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प्राप्ति का साधन माना दै। सूरदास जी ने भागवतकार की भाँति मर 
को तो महत्त्व दिया है, परन्तु ज्ञान और कर्म की प्रतिष्ठा नह की । 


सूर के सत से इस प्रपब्बात्मक संसार से छूटने का एकमात्र उपार 
हरि-भक्ति है, जिसके बिना समस्त जीवन ही भारस्वरूप है। भक्तिरहिः 
जीवन शधार्भिक जीवन है । कलियुग के सतापकारी तापतन्रय का शमन 
भक्त के कोमरू हृदय से यहते हुए भगवद्धक्तिर्स के शीतरू स्नोत से ही 
सम्भव है, जो केवछ भौतिक सघर्षजन्य छान्ति को ही नहीं हरता मपित॒ 
मानसिक पापपइ का प्रक्ठालन कर हृदय को स्वच्छ भी करता है भौर 
डसे उच्च भावों के 5हरने योग्य बनाता है। कर्मकाण्ड के जाऊू की जटिल 
उलझ्षन में फैंसी हुईं जनता धर्म के छुग्धक ठेकेदार पण्डित-पुजारियों की 
बगुला-भक्ति का शिकार बन रही थी। तीथ, प्रत, अप छादि का 
उकोसला वास्तविकता पर आवरण डालकर धर्म के मूलभूत तत्वों का 
अपहरण कर रहा था । घुझूसी की तरद सूर ने भी अपने चारों भोर के 
संसार को भौंखें खोल कर देखा और उनकी छुराइयों की भरपेट निम्दा 
की । ऐदिक राऊछसा की म्गतृष्णा के पीछे भटकते हुए मानव-मन-कुख 
को उन्होंने भगवद्धक्ति सरिता के सरस कूल पर लाकर छोड दिया। भौतिक 
विषयों के दुष्परिणामों का उद्घाटन और प्रभुग्रेम का अतिपादन उन्होंने 
इस खूबी के साथ किया कि छोग अनायास ही हरि-छीछा-गान में रत हो 
गये ौर भक्ति के बिना समस्त साधनों को बन्धन समझने छगे। ज्ञाव 
और बैराग्य को भक्ति का साधक बना कर उन्होंने भक्त के पद की 
प्रतिष्ठा की और ज्ञान तथा योग द्वारा अगस्य तत्त्व को भी भक्ति के सरल 
सार्ग द्वारा गम्य बताया | भक्ति स्वत पूर्ण है, वह साधन नहीं, साध्य है। 
व्यापार नहीं, लक्ष्य है । उसकी प्राप्ति सब कामनाओं की इतिश्री है। दृरि 
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का भक्त स्वयं हरिस्वरूप हो जाता है, वह ब्रह्मा कोर महादेव से भी 
सहान्‌ है--- 


“हरिं के जब सब ते अधिकारी। 
अह्मा, महांदेव तें को बढ़, तिनकी सेवा कछु न सुधारी ।” 


जिस पर हरि की कृपा हो जाती है, उसे फिर किस बात की कमी ? 
भक्ति का विशाल क्षेत्र जाति-पाँति की क्षद्र परिधि से वॉधा नहीं जा 
सकता । बड़े-बड़े महाराज, ऋषेराज भोौर मुनिराज भी हरिभक्त के समक्ष 
इसर झुका कर वन्दुना करते हैं कौर उसके तेज से छूज्जित होते हैं--- 


“हरि के जन की श्रति ठकुराई। 

महाराज, ऋषिराज महामुनि देखत रहे लजाई। 
निरभय देह राजगढ़ ताकी, लोक-सनन उतसाहु । 
काम, क्रोध, मद, लोस, मोह ये भये चोर तें साहु। 
हंढ विस्वास कियो सिंहासन, ता पर चैठे भूप। 
हरि-जस विमल-छत्र सिर ऊपर राजत परम अनूप । 
हरि-पद-पद्कज पियो प्रेम-रस, ताही में रहरातौ। 
मन्‍्त्री ज्ञान न औसर पावै, कहत वात सकुचातौ। 
अथ काम दोऊ रहे दुवारे, धर्म मोक्ष सिर नावे। 
बुद्धि विवेक विचित्र पौरिया, समय न कबचेँ पावे। 
अष्ट महासिधि द्वारे ठाढी, कर जोरें, उर लीन्हे। 
छरीदार वैराग विनोदी, झिरकि वाहिरे कीन्हे। 
भाया काल कछू नहिं व्यापे, यह रस-रीति जो जाने। 
सूरदास! यह सकल समग्री, प्रभु प्रताप पहचाने ॥” 


भक्ति के बिना ज्ञान और कर्म व्यथ हैं, इस तथ्य को चोतित करने 
के लिये सूरदास जी ने एक वड़ा ही सुन्दर रृष्टान्त उपस्थित किया है। उनका 
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कथन है कि जिस प्रकार पतक्ल दीपक से प्रेम करता है, भौर उसी दीप शि 
से भी न डरता हुआ उस पर गिर पड़ता है, उसी प्रकार ज्ञानी पुरुष 
कपने ज्ञान रूपी दीपक से सासारिक दु खरूपी कृप को प्रकट देखता हुमा 
उसमें गिर जाता दै। जड़ जन्तु कालूरूपी घ्याल के रजस्तमोमय विपा 
में क्यों जलता है ? सकल मतों के अविकल वाद-विवाद के कारण ' 
धारण करता दे और इस प्रकार सकल निशिदिन अ्मण करता रहद्दता 
जिससे कुछ भी कार्य नहीं सरता | अगम सिन्धु के पार करने को २ 
की नौका सजा कर उसमें कर्मो का भार भरता है, परन्तु सूर का ब्रत 

यही है कि मनुष्य कृष्ण-भक्ति द्वारा ही इस भवसागर को पार कर स 
है' । विनय के सारे पद्‌ इसी प्रकार की भक्तिभावना से भरे पड़े हैं 

मनुष्य का चोला बड़ी कठिनाई से मिलता है उसे योंही नहीं मैं 
चाहिये । सूर ने झपने मत की पुष्टि में नेक पापियों के उदाहरण ' 
सिद्ध किया है कि भक्ति के लवलेश से ही समस्त पाप नष्ट हो जाते 

झ्न्‍्यथा जीव हस भवसागर में योंही भ्रमता रहता है । मन को चेत 
देते हुए सूर ने अनेक पदों में भक्ति की महत्ता प्रतिपादित की है | 


सूरदास के विनय-पद्‌ तुलसीदास जी की 'विनयपन्निका' की ₹ 
में रखे जा सकते हैं । दोनों ही कवियों का दैन्यभाव पराकराष्ठा की 
तक पहुँच गया है और दोनों ने ही संसार की धभसारता दिखा कर 
का मद्दश्व प्रतिपादित किया है | मन को सयोधित कर मानव की ' 
कौर शोचनीय दुशा का चित्रण किया है, जिसका कारण स्वय मनुष्य 
सांसारिकता-प्रिय प्रद्त्ति है। सूरदास के पदों में तन्मयता और मार 
विशेषरूप से दृष्टिगोचर द्ोती है। 'सन्त-मत” जिसका मुख्य माधार : 
पॉति का विरोध है, सूर को कई पक्षों में मान्य है | भक्ति के नाते 


१ सूरसागर (ना प्र, स.) पद ५५। 
२. बद्दी, पद ६३-८८ । हु 
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भक्त एक कोटि के हैं | संतों का “जाति-पाँति पूछे नहिं कोय । हरि को 
जपै सो हरि का होय ।” वारा सिद्धान्त सूर की इस पंक्ति में स्पष्ट 
अतिविम्बित है-- 


“जाति-पॉति कोउ पूछत नाहीं श्रीपति के दरबार' ।” 
भगवान्‌ के भजन से नीच व्यक्ति भी उच्च पद॒ प्राप्त कर लेता है-- 


है हरि-भजन को परमान, 
नीच पावे झऊँच पदवी बाजते नीसान । 


प्रभु के यहाँ ऊँच-नीच की गिनती नहीं की जाती | हिन्दू घम के 
चहुत से सम्प्रदायों में स्‍त्री को भक्ति का अधिकार नहीं दिया गया; 
सन्‍्तों ने इस सिद्धान्त का विरोध किया और सूर ने उनका समर्थन 
किया है । मलुष्य का सव पुरुषार्थ, सारे साधन, सकलऊ उपाय, खिल 
मन्त्र और उद्यमादि व्यर्थ हैं, केवल प्रभु की चाही बात होती है। अतः 
उसी की काराधना करनी चाहिए *--- 


“क्री गोपाल की सब होइ। 
जो अपनौ पुरुपारथ मानत, श्रति झूठी है सोइ। 
साधन, मन्त्र, जन्त्र, उद्यम, वल ये सब डारो घोइ। 
जो कछु लिखि राखी नन्द-नन्दन, मेटि सके नहि कोइ । 
दुख-सुख , लाभ-अलाभ समुन्नि तुम कतहिं मरत हो रोइ। 
'सूरदास” स्वामी करुनामय स्थासचरन मन पोइ ॥” 
भगवद्धक्ति के बिना बनिता, सुत, हाथी-घोड़े आदि वैभव बव्यथ हैं । 
१. स्रसागर, पद २३१। 
२. हरि हरि हरि सुमिरो सब कोइ, 
नारि पुरुष हरि गनत नहोइ। सू सा. पद २४७। 
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इस विपय में तुलसीदास जी कहते हैं .-- 


अपत द्वार मतन्न श्रनेक जैंजीर जरे मद अम्बु चुचाते। 
ताते तुरग मनोगति-चचल, पौन के गौनहू ते बढि जाते। 
भीतर चन्द्रमुखी अवलोकति, वाहर भूप खरे न समाते । 
ऐसे भये तो कहा तुलसी”, जो पे जानकीनाथ के रग न राते! । 


यही बात सूरदास जी ने अपनी सत-वाणी में इस प्रकार कद्दी है -- 


“इहि विधि कहा घटेगौ तेरों। 


सेंद-नन्दन करि घर कौ ठाबुर, आपुन है रहु चेरी। 
कहा भयौ जो सम्पति वाढ़ी, कियौ बहुत घर घेरो। 
कहूँ दरि-कथा, कहूँ दरि-पूजन, कह-ँ सन्‍्तति कौ डेरौ। 
जो वनिता सुरजूथ सकेले, हय गय विभव घनेरौं ! 
संब समर्पी 'सूर!ः स्यथाम कौ, यह साँचौ मत मेरौं । 


भगवान्‌ की भक्तवस्सलता का भी सूर ने अनेक प्रकार से वर्णेन किया 
है। भागवत में भगवान्‌ को भक्तों से तादात्म्य स्थापित करते हुए 
देखा गया है। सूर के भगवान्‌ भी कह्दत हैं कि “हम भक्तों के हैं भौर 
भक्त हमारे हैं' भक्तों के लिए ही दमें पेदक भी दौडना पढता है, भक्तों के 
शत्रु हमारे शत्रु हैं, उनकी जीत हमारी जीत और उनकी हार हमारी हार 
है । सारे प्रथम स्कन्ध में सूर ने हरि-भक्ति-मद्दिमा का ही गान किया 
है, अन्य प्रसड़ तो मानो भक्ति की भद्दत्ता प्रदर्शित करने के लिए 
प्रयुक्त हुए हैं । द्वितीय स्कन्च का प्रारम्भ भी उन्होंने मजन के महत्व 





१ कवितावली उत्तर काएड पद्‌ ४४। 
२ सूरसागर पद २६६ । 
३ 'स्रसागर!” पद्‌ २७२। 
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से किया है | वे कहते हैं कि हरि की भक्ति झु॒ग-युग में वृद्धि पाती है, 
अन्य धर्म तो चार दिन के हैं | सतयुग में सत्य, त्रेता मे तप, द्वापर में 
पूजाचार और कलियुग में 'लज्जा-कानि' त्याग कर फेवक भजन करना 
चाहिए | कलियुग सें केघऊ हरिनास का ही आधार है क्षीर सब व्यवहार 
झूठे हैं। हरि-भक्ति के बिना सच्चे सुख की प्राप्ति नहीं जोर न ही मुक्ति 
सम्भव है | विषयों के बन्धन हरि-जसन से ही कट सकते हें! । 


सूर का समकालीन समाज विपषयासक्त और भांचार-विचार-विरत 
था। सच्ची भक्ति के प्रचार के लिए. विषय-विरक्ति अपेक्षित थी, इसलिए 
सूरदास ने साधारण भक्ति के विवेचन में स्थान-स्थान पर वैराग्य का 
मद्दच्व प्रतिपादित किया है| विनय के पदों में जहाँ एक जोर हरि-भजन 
की क्षावदयकता पर उन्होंने बल दिया है, वहाँ दूसरी जोर भक्त के 
विचारों में वेराग्य भी अनिवार्य बताया है, क्योंकि चेराग्यपूर्ण भक्ति से ही 
सांसारिकता का दूर होना सम्भव है मोर भक्त के हृदय में पूर्ण आात्म- 
समर्पण का भाव उदित हो सकता है | राजा 'परीक्षितः की कथा में भी 
इसी वेराग्यपूर्ण भक्ति की क्षावइयकता बताई गईं है | वास्तव में अनन्य 
भक्ति वैराग्य के बिना सस्भव ही नहीं है --- 


“जौ लों मनकामना न छूटे । 
तो कहा जोग जत्ञ व्रत कीन्है, विनु कन तुस को कूठे । 
कहा स्नान क्यि तीरथ के, अप्न भस्म जटजूं। 
कहा पुरान ज़ु पढ़े अठारह, ऊप्ते धूम के पूँटे। 
५ ३ ने २ 
काम, क्रोष, मद, लोभ स्रु हैं जो इतननि सौ छूंट। 
सूरदास तव ही तम नासे, ज्ञान अगिनि झर कूंटे । 


१. सरसागर! पद ३४५-३५५९ | 
२. 'सूरसागर पद ३६२ । 





१२० स्र-समीक्षा [ पष्ठ- 





जो भक्तिमार्ग का अनुसरण करते हैं उन्हें सन्नी और पुत्र से अपना 
सम्बन्ध तोड़ना पढ़ता है। असन-वसन की उन्हें कोई चिन्ता नहीं 
होती, खाने के लिए प्रभु ने वन में फल उत्पन्न किये हैं, तृपा के लिए 
झरने हैं, पात्रों के स्थान पर द्वाथ हैं तथा वसनों के लिए वल्कल । 


इस प्रकार क्षनेक पदों में सूर ने वैराग्यपूण भक्ति का प्रतिपादन 
किया है। झ्ात्म-क्ञान के बिना मनुष्य की बड़ी दुर्गति होती है। जब 
तक मनुष्य को सत-स्वरूप का ज्ञान नहीं हो जाता तब तक वह म्ग की 
भाति संसार-वन में घूमता रहता है। तेल, तूछ और पावक पुट में भर कर 
रखने से प्रकाश नहीं द्ोता, भात्म-ज्ञान के अभाव में आादमी सब कुछ 
भूछा रहता है भौर ससार में अमता रहता है। राजा परीक्षित के ऊपर 
इस उपदेश का पूरा-पूरा असर सूर ने दिखाया दै | इन पदों से यही 
निष्कर्ष निकलता दै कि सूर ने आत्स-ज्ञान और तजन्य पैराग्य को हीं 
भक्ति का एकमान्न साधन माना है सूरसागर के तृतीय स्कम्ध में भगवान्‌ 
“कपिल? ने अपनी माता “देवहूति! को कात्म-ज्ञान का उपदेश दिया है, 
उस समय मो सूर ने भक्ति के लिए वेराग्य की आवश्यकतों बताई है 
और चह वैराग्य आत्म-ज्ञान से ही हो सकता है । पुरक्षन कथा में भी 
सूर ने वैराग्य और भक्ति का सस्यन्ध स्थापित किया है। इस प्रकार के 
ओऔर भी अनेक असक्ञ सूरसागर में मिलते हैं । 


सूर द्वारा भक्ति-निरूपण में दूसरी बात यह भी द्वषवन्य है कि सूर ने 
उस समय में प्रचलित योग-मार्ग की निन्‍दा की है। उनके बहुत से पदों 
में भक्ति के सामने योग-सार्ग की निरर्थकता का प्रतिपादन किया गया है। 
वैराग्य योग-मार्ग का प्रधान साधन दै, परन्तु सूरदास जी पैराग्य को भक्ति 
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का साधक मानते हैं, जबकि योग-साग के साधुओं की निन्‍्दा करते हैं । 
उन्होंने स्पष्ट लिखा है-- 


' “भक्ति विना जौ कृपा न करते तौ हों आस न करतौ। 
| >८ >८ 


साधु-सील सदुरूप पुरुष कौ अपजस चहु उच्चरतौ। 
ओघड-असत कुचीलनि सों मिलि, मायाजल में तरतौ 7” 


इसी प्रकार भक्ति-पंथ का निरूपण करते हुए वे कहते हैं :--- 
्क्तिपंय को जो अनुसरे। सो साष्टाह्न जोग को करें। 


यमन, नियमासन, प्रानायाम । करि अभ्यास होइई निष्काम । 
प्रत्याहार, धारना, ध्यान । करें जु छौँडि वासना आन। 


क्रम कम सौं पुनि करे समाधि। 'सूर” स्थाम भजि मिट़े उपाधि ॥” 


छर्थात्‌ भाक्ति-पंथों का अनुसरण करके ही लश्टाड्ू-योग की सिद्धि सम्भव 
है, क्योंकि भक्त यस, नियम, प्राणायाम का अभ्यास करके निष्काम होता 
है, परन्तु प्राणायाम, धारणा, ध्यान के लिए वासनाओं का त्याग परसा- 
वश्यक है । बासनाओं के त्याग से ही इन क्रियामों का महत्त्व है भौर 
उसी प्रकार क्रम-क्रम से समाधि करने पर सगवद्धजन से उपाधि पिटती 
है। इसी भाव को उन्होंने भागे प्रकट किया है कि भगवान्‌ के भजन 
बिन योग आदि कियाए व्यर्थ हैं| इन पदों से सिद्ध होता है कि सूरठासजी 
योगन्सार्ग के तो विरुद्द नहीं हैं, पर उन दूषित भावनाओं और क्रिय्राओं 
के विरुद्ध हैं, जिन्हें योग-मार्गी साधुलो ने कपना किया था। 


तीसरी वात इस भक्ति-विवेचन की उछेखनीय यह है कि सूरदास जी 
ने सन्‍्त-सत के भी तत्तों को झपनाया है| जाति-पौँति के विषय में तथा ॥॒ 
स्त्रियों के भक्ति-अधिकार के विषय में हम तिंदेश कर चुके हैं। इस 
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निर्गुण पन्‍थ का विशद्‌ विवेचन अमरगशीत वाले प्रसद्ठ में हुमा है, जहाँ 
इस पन्थ की क्रियाओं के प्रति कवि ने उदासीनता प्रकट की है। उस 
स्थल पर प्रतिपादित भक्ति का स्वरूप हम उस समय का मानते हैं, ज़ब 
सूर पुष्टि-सम्प्रदाय में दीक्षित हो चुके थे और उनका भक्ति का आदर्श 
ही बदल गया था तथा उनकी भक्ति का आधार मायामय ससार के प्रति 
विराग नहीं रह गया था। वहा तो उन्होंने उस सहज भक्ति-माग का 
निरूपण किया है, जिस का आधार कृष्ण की रूपमाधुरी और छीलाएँ हैं, 
इस लिये वहाँ निर्मणपंथ के प्रति उनकी उदासीनता द्वी नहीं, स्पष्ट विरोध 
भी है। सम्प्रदाय में दीक्षित होने से पहले सूरदास जी सनन्‍्त-मत को 
पूणे आदर के साथ देखते थे, यही कारण है कि उनके कई पद कबीर के 
पदों के समक्रक्ष रखे जा सकते हैं । कबीर की सौँति उन्होंने भी माया के 
मिथ्यात्व का प्रतिपादन किया दै और भगवान्‌ के उस परम धाम की भोर 
भी संकेत किया दै जहा सासारिक दु खों का छेश नहीं | 


सूरदास जी यद्यपि भक्ति के साध्यरूप को ही महत्त्व देते थे और 
प्रेम ही उनकी साध्यरूपा भक्ति का आधार है तथापि स्थान-स्थान पर 
हमें सूरसागर में वेधी भक्ति के भी उदाहरण मिल जाते हैं। गोपियों को 
प्रैमा भक्ति का क्षाश्रय मानकर उनके माध्यम से सूर ने अपने सिद्धान्तों 
का प्रतिपादन किया दै | उनके समय में बहुत से योगी झौर ज्ञानी थे 
जिन में कुछ नाथधपथ के और कुछ निर्मुणमत के क्षजुयायी थे | भारतीय 
शास्त्र-पद्धति के अनुकरण पर साधन-स्वरूपा भक्ति के मानने वाले भी 


यहुत से भकक्‍त थे, सूरसारावछी में इन सब की ,झोर सकेत किया 
गया है -- 


कर्मयोग पुनि ज्ञान-उपासन, सब ही प्रम भरमायों । ! 
श्री वल्लभ गुरु तत्त सुनायो लीला-मेद बतायो । 


अध्याय ] सर को भक्ति-भावना १२३ 


विमनानशिशनिमिक नम श किमी कक कम लक की आन शाधशव्ररग्रधशरग्रदप्राइाकधकमकाकपकपफापकपकप्कपकककम्कपकम्कप्कश्कपक पक कम कपक कक 
ल््ल्््ल्लं्ल्स््स्स्स्ललंल्स्स्ििफिलसललस्स्स्स्ट्टि 
ता दिन ते हरि लीला गाई, एक लक्ष पद्‌ बन्द । 
ता की सार सूर सारावलि गावत अति आनन्द ॥ 
सूरसारावली, सूरसागर (वेंक्टेखर प्रेम) पृष्ठ ३८। 


सूरदास जी के भक्ति-विवेचन से ज्ञात होता है कि वल्‍्छभ के मिलते 
पे पहले उनका मच स्थिर नहीं था क्र इसीलिए वे घिधियाते सी थे । 
पही कारण है कि उनके भक्ति-विवेचन में उत्तरोत्तर निश्चित रुप से 
भन्वर प्रतीत होता है । निर्गुण पंथ के प्रति आरस्स में उनकी सहिष्णुता 
उदासीनता के रूप में परिणत द्योती हुईं 'श्रमर-गीत! में पूरे विरोध का 
रूप धारण कर छेती है। सूरसागर के देवहूति-कपिऊ संवाद में सूर ने 
भक्ति की विस्तृत व्याख्या करते हुए उसके चार रूप बताए हूँ । बत्रिग्रुण 
भक्ति को सुधासार भक्ति कहा है | यही प्रेमा भक्ति है। भक्तों की भी 
उन्होने दो कोटियाँ मानी हँ---लकाम भक्त और छननन्‍य भक्त | कंसे, 
ज्ञान और योग के संबन्ध से भक्त तीन प्रकार के माने गए हें--कर्म- 
योगी भक्त, भक्तियोगी भक्त भौर ज्ञानयोगी भक्त । कर्मयोगी भक्त 
अधर्म-भाचरण से दूर रहता हुआ वर्णाक्रम नियमों का पालन करता हे, 
उसे मर्यादायुक्त भक्त कहा जा सकता हैं। सक्तियोगी भक्त पभु की. 
प्रीति रखता हुआ उसके स्मरण और अर्चन में दत्तचित्त होकर क्रम-क्रमः 
करके मुक्ति प्राप्त करता है। ज्ञानयोगी भक्त सबको घह्य समझ कर सबसे 


दे 
प्रेम करता है | भगवद्गीता में भी चार प्रकार के भक्तों का वर्णन 
काया है :--- 


चतुर्विधा भजन्ते मा जनाः सुकृतिनोष्ञुन | 
आत्ते। जिज्ञासुरर्था्थी ज्ञानी च भरतपंभ ! 


गीता---७-१ ६ 





१. स्रसागर, पद ३९४। 


१२४ सूर-समीक्षा [पष्ठ- 





भागवत में नवधा भक्ति का विवेचन हुआ दै किन्तु सूर ने प्रेम- 
स्वरूपा भक्ति का भी उल्लेख किया है! | वछभाचार्य ने नवधा भक्ति को 
अमस्वरूपा भक्ति का साधन माना है। सूरदास जी ने भी साधन रूप में 
ही नवधा भक्ति को कद्द कर इसी प्रेमा भक्ति की भोर संकेत किया दे । 
इन नौ प्रकार की भक्तियों में प्रथम छे प्रकार के साधनों का इतना 
विशद्‌ विवेचन सूर ने नहीं किया है जितना अन्तिम तीन का। पहले 
तीन प्रकार की भक्ति भगवान्‌ के नाम और छीला से सम्बन्ध रखती है, 
दूसरे तीन प्रकार की रूप से और अन्तिम तीन प्रकार की मन से सम्बद्ध 
है। मन से सम्बद्ध भक्ति ही रस की कोटि तक पहुँचती दै भौर इसी 
एलिए रूप गोस्वामी ने पाँच मुख्य रसों में ही उसका अन्तर्भाव कर दिया 
है। प्रीति रस में दास्यभाव, प्रेम में सत्यमाव, दात्सल्य में वत्सलता, 
मधुर रस में आत्म-निवेदन और शान्त रस में संसार से विरक्ति का भाव 
है। कब हम सक्षेप में सूर की वैधी भक्ति का विवेचन करेंगे । 


अरवण, स्मरण, कीतेन-- 


इन तीनों में भगवज्नाम का ही महत्त्व है। नाम-महिमा का प्रति- 
पादन करने वाले अनेक पद सूर ने लिखे हैं। । दरि-नाम का प्रभाव ही 
ऐसा है कि महान्‌ से मद्दान्‌ पापी भी इसके सहारे से भवसागर पार हो 
जाता है -- 


“को को न _तरथौ हरि नाम लियें। 
सुआा पढावति गनिका तारी, व्याघ तरो सर घात किये । 





५ श्रवण कीतेन पादरत, अरचन वन्दन दास | 
सख्य और आत्म-निवेदन प्रेमलक्षणा जास। 


२ सूरसागर, पद ४५,९०,९१ आदि। 


अध्याय ] सूर की भक्ति-सावना १२५ 








प्रभु तें जन-जन तें प्रभु वरतत, जाकी जैसी प्रीति हियें ।”? 
(सूरसागर, पद्‌ ८९) 


भगवान्‌ का यशोगान करने से सक्ति सहज ही प्राप्त हो जाती है । 
राम नाम का वढ़ा सहारा है? इसलिए वही धन्य है जो रास का गान 
करता है? । हरि-स्मरण के बिना मुक्ति भी संसव नहीं, उसी से सब 
सुखों की प्राप्ति होती है। भगवान्‌ के साक्षात्कार का भी यही साधन 
है। सौ बातों की एक बात तो यह है कि दिन-रात भगवान्‌ का स्मरण, 
करना चाहिए *--- 


“सौ बातनि की एके वबात। 
सूर सुमरि हरि हरि दिन रात ।” 


(सूरसागर, पद्‌ ३४८) 


इसी प्रकार कीर्तन के महत्व का भी उन्होंने प्रतिपादन किया 
है। भगवान्‌ के नाम, शुण, छीला, धाम भादि का प्रेम भौर श्रद्धा 
के साथ कथा-पाठ और गान कीर्तन कहलाता है। संगीत-कला- 
विशारद सूर ने कीत्तेन में संगीत का घुट देकर सोने में सुगन्ध 
उत्पन्न कर दी। कीर्तन में गान, वाद्य और नृत्य तीनों ही 
सम्मिलित हैं । सूरदास जी जन्मसिद्धू गायक थे और उन्होंने न 
जाने कितनी राग-रागनियों का समावेश सूरसागर में किया है? संगी- 
ताचार्यों के लिये यह अरूग ही खोज का एक विषय है। सूरदास जी 
अपने पदों को 'रचते' या 'कहते” नहीं क्षपितु गाते हैं । 'ताते सूर सग्रुन 
पद्‌ गांव” कह कर चे स्पष्ट ही अपनी संगीतज्ञता का परिचय देते हैं। 
१ भक्तिपथ मेरे अति नियरे जब तव कीरति गाई। सूरसागर पद ९३ 
२. बड़ी है राध नाम की ओट' वही, पद २३२। 
३. सोई भलौ जो रामहिं गावे । वही, पद २३३ । 


१२६ स्र-समीक्षा [ प्वम- 





भगवान्‌ के लीलागान में ही उन्हें सच्चे सुख की उपलब्धि होती है। 
सूरदास जी उसी रसना को रसना कहते हैं, जो भगवान्‌ के गुणों का 
कीतैन करती हे और उन्ही कानों को कान कहते हैं जो दरिकथा का 
श्रवण कर अम्भतरस प्राप्त करते हैं| 


हरि-कीर्तन के समान ही हरिगुण-अक्रवण का भी स्थान-स्थान पर 
सूरसागर में महत्त्व प्रतिपादित हुमा है। भगवान्‌ के गुण, यश, छीलछा 
भादि का सुनना सुनाना ही श्रवण-भाक्ति है। सूरदास जी भगवान्‌ की 
'छीछा का वर्णन फरके प्रायः अन्त में कह दिया करते हैं-- 


“जो यह लीला सुने सुनावें। 
सो हरिभक्ति पाइ सुख पावे।” 
अथघा 
जो पदस्तुति सुने सुनावै। 
सूर सो ज्ञान-भक्ति को पावै॥ 


सूरसागर में स्थान-स्थान पर इसी प्रकार लीला-भ्रवण का माहात्म्य 
यताया गया है। एक स्थान पर सूर कद्दते हैं, “'मैं रसमयी रासछीला को 
गा कर सुनाता हूँ ! जो इस रासछीछा के रस का गान कोर श्रवण करते 
हैं, उनके चरणों में सें अपना मस्तक नवाता हूँ । मैं एक रसना से इस 
लीला के कथन एवं श्रवण के फल का वर्णन करने में असमर्थ हूँ। उसके 
सामने क्रष्टसिद्धि और नवनिधि की सुख-सपत्ति भी कुछ नहीं है ) भगवान्‌ 
की कथा के श्रोता और वक्‍ता धन्य हैं, क्योंकि भगवान्‌ कृष्ण सदा ही 
उनके निकट रहते हैं । 
पाद-सेबन, वन्दन और अचैन-- 

ये तीनों प्रकार के सक्ति-साधन भगवान्‌ के रूप से सम्बन्ध रखते हैं 


१. सूरसागर (ना प्र सभा) २३५०वाँ पद । 


ञ् 


अध्याय | सूर की भक्ति-भावना १२७ 








झौर पुष्टि सम्प्रदाय की सेवाविधि में इनका बड़ा महत्व है। पाद-सेवन में 
मूर्ति-पूजा, गुरूपूजा और सगवद्धक्त-पूजा भी सम्मिलित है | इन पूजाक्षों 
के अनन्तर भक्त में दास्य-प्रेम का आविर्भाव होता है, फिर भक्त मानसिक 
पाद-सेवन की कोटि तक पहुँचता है और भगवान्‌ के क्षमौतिक चरणों की 
सेवा करता है | सूरदास जी गोवरून पर्वत पर श्रीनाथ जी के मन्दिर में 
भगवान्‌ की पूजा करते थे जिसमें तीनों ही प्रकार के भक्ति-साधघन थे। 
उनके अनेक पढ़ों में ननन्‍्दु-नन्दुन चरणों को भजने की बात कही गई है। 
सूरसागर का प्रथम पद ही भगवान्‌ के चरण-कम॒लों की वन्दना से प्रारम्भ 
होता है-- 

“चरन कमल वन्दों हरिराइ । 

जाकी कृपा पंग्ु गिरि लंधे, अंधे का सवकुछ द्रसाइ। 

वहिरो सुने मूक पुनि वोले, रंक चले सिर छत्र घराइ। 

सूरदास स्वामी कछनामय, बार-बार वन्दों तिहिं पाइ ॥? 


भगवान्‌ के चरणों की वन्दुना कर के न जाने कितने जनों का उद्धार 
हो गया ? सूर कहते हँ--भगवन्‌ ! में आप के कमलरूपी चरणो की 
वन्दुना करता हूँ ) वे चरण शिव, यमुना भादि के सर्वस्व हैं। जिन चरणों की 
अनुकस्पा से प्रह्मद ने मुक्ति प्राप्त की, भहिल्या बलि, नूग आदि का उद्धार 
हुआ, जिनके ऊपर गोपिकाओों ने अपना सर्वस्व छुटा दिया, जिनके प्रसाद 
से पाण्डवों के कारये सिद्ध हुए और जो तीनों प्रकार के तापो को हरने वाले 
हैं। मांगे चक कर सूर अपने मन को संबोधित करके कहते हैं--हे मन! 
नन्द-भन्दन के चरणो की सेवा कर, जो बड़े सुन्दर और पवित्र हैं तथा जिन 
के प्रसाद से बहुत से पापी तर गए । 


अरद्धा सहित भगवान्‌ के स्वरूप की उपासना 'अचन-भक्ति' कही गई 


१२८ सूर-समीक्षा [ पथ्यम- 





हैं। 'हरिमक्तिरसाझूतसिन्धु” में कर्चत का लक्षण इस प्रकार दिया 
गया है-- 


अचधन तूपचाराणा स्यान्मन्त्रोपपादनम्‌ । 
परिचर्या तु॒ सेवोपकरणादिपरिपष्किया ॥ 


वल्लभ सम्प्रदाय में कर्चन-भक्ति का बढ़ा महत्व है और इस सम्प्र- 
दाय के मन्दिरों में आठों पहर की सेवा में अ्चेन के एथक्‌-प्रथक्‌ विधान 
हैं। सूरदास जी के अनेक पद भगवान्‌ के शर्चावतार रूप की स्तुति में 
कहे गये हैं। इयाम के स्वरूप का भिन्न-मिन्न रूप से सूर ने वर्णन किया 
है। उनके अनेक पोज़, अनेक भाव और अनेक व्यापारों के सूचक एक 
से एक बढकर सैंकढों शब्द-चित्र सूरसागर मै मिर्लेगे। भगवान्‌ के 
विराद स्वरूप भौर आरती का भी उन्होंने मनोद्दर चित्रण किया हैं। 
( सूरसागर पद्‌ ३७०-७१ ) बन्दन और अर्चन दोनों भक्तियों के ध्यापार 
साथ-साथ चलते हैं क्‍योंकि वन्दन में भी भक्त के दास्यरूप का ही 
अभिव्यक्षन है। सूर के दैन्यभाव के पद वन्दना के ही पद कद्दे जा 
सकते हैँ । सूर की वन्दना केवल भगवद्चरणों तक ही सीमित नहीं है 
प्रत्युत भगवान्‌ के विविध अंग, वस्त्र, वेष-भूषा तथा कृत्यो की भी सूर 
ने वन्‍्दना की है। वे एक भावुक मौर भक्त कवि थे, यद्दी कारण ह 
कि उनकी भावुकता वन्दना के पदों में शतसुखी छ्लोकर प्रवाहित हुईं है। 
साराध्यदेव से सम्पर्क रखने वाली चेतन अथवा अचेतन प्रत्येक वस्तु सूर 
के लिये वन्दनीय है। यह्द एक मनोवैज्ञानिक तथ्य है कि प्रिय के सम्पर्क 
से सभी पदार्थ प्रिय हो जाते हैं। सम्बन्ध-निर्वाह की यह भावना 
श्रीमद्भागवत में भी स्थान-स्थान पर मिलती है | 
दास्य, सख्य और आत्म-निवेद्न-- 


ये तीनों मानसिक भाव हैं और भक्तिरस के मूल हैं | प्रेम-मक्ति 
की ठो क्वस्थाएँ होती + -प्रेमावस्था और भावावस्था | जब कृष्ण के 
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प्रति भक्त का चिद्‌विषयक रतिभाव सान्द्र हो जाता है, तब उसे प्रेम 
कहते हैं। “रूप गोस्वामी' ने मुख्य रूप से पाँच भक्तिरस मानकर इन 
तीनों भावों को उन्हीं के अन्तर्गत मान लिया है। यों तो भक्ति के 
अनेक मानसिक भाव हैं और वे सभी भगवान के सम्बन्ध से शलोकिक 
हो जाते हैं परन्तु प्राधान्य इन्हीं पाँच भावों का है। इन भावों के 
अनुकूल भक्ति के भी पाँच प्रकार हो जाते हैं । इन्हीं को दृष्टि में रखते 
हुए सुर की भक्ति-सावना का विवेचन किया जायेगा । 


शान्ता भक्ति-- 


'भक्तिरसाम्ृतसिन्धु' में भक्ति-विषयक पाँचों रसों का साह्ोपाड़ 
विशद विवेचन हुआ है और इनके स्थायीभाव, विभाव, सात्विक और 
संचारी भावों पर भी प्रकाश डाला गया है | यद्यपि सूरदास ने शास्त्रीय 
ढंग से कहीं इनका विवेचन नहीं किया है, क्योंकि उनका काव्य लक्षण- 
काव्य नहीं है, तथापि उसमें उनके भक्त-हृदय से निकली हुई स्वाभा- 
विक उक्तियों में इनके अनेक चिह्न मिल जांते हैं । शान्त रस का स्थायी- 
भाव निर्वेद है, वह निवेद, जो ठत्त्वज्ञान से उत्पन्न होता है। वैराग्य, 
देन्य, विनय थादि भावों से प्रेरित होकर सूर ने जो पद लिखे हैं उन्हें 
शान्ता भ्क्ति-चिषयक पद कहा जा सकता है। संसार से तो वे 
पहले से ही विरक्त थे जिस के फलस्वरूप हमें उनमें दो प्रकार की 
चेष्टाएँ ठीख पड़ती हैं । एक ओर तो कवि *संसार के नाना रूपों और 
व्यवहारों का तिरस्कार करता दीख पड़ता है और दूसरी ओर 
भगवान्‌ की अनुकम्पा और भकक्‍्ततवत्सछता का वर्णन करता तथा अपनी 
हीनता का परिचय देता हुआ दिखाई देता है। भक्त के शान्त और 
दास्य दोनों ही भाव समन्वित होकर चलते हैं | उसे संसार से विरक्ित 
ही नहीं, आत्मग्लानि सी है, जिसके कारण वह कातर होकर प्रश्ु को 
पुकारता है --«“हे नाथ ! मेरी रक्षा करो” साथ ही साथ वह अपनी 
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उद्योग-हीनता और भगवान्‌ की भकक्‍त-वत्सलता का तुलनात्मक विवेचन 
भी करता है | वहलभाचार्य के 'भनन्‍त करण-अबोध' में दास्य सक्ति में 
सास्मदोष प्रकाशन, विनय-याचना, दीनता कआादि भावों का समावेश 
है। सूर के विनय पदों में इस प्रकार के भाव भरे पढे हैं। यद्द 
कहना कि सूर की दास्य अथवा शान्ता भक्ति चल्लभाचार्य जी के शिष्य 
होने से पहले की है, उचित प्रतीत नहीं होता, क्योंकि भादायय वछभ 
ने स्वय दास्य-भक्ति को महत्त्त दिया और सूर ने विनय पदों के अतिरिक्त 
भी कई स्थछों पर भक्त का दैन्य-भाव प्रकट किया है । द्वादश स्कन्ध में 
*<रक्मसिणी” का भक्ति-भाव तथा नत्रम स्कन्ध में 'रामस्तुति! इसके 
उदाहरण हैं | जहाँ-जहाँ सूर ने भक्तों के चरित्र का वर्णन किया दे 
वहाँ भगवान्‌ की भक्त-चत्सलता का भी विवेचन किया है। प्रह्मद-चरित्र, 
कालिय-दमन, चीर-हरण, गोवर्द्धन-छीलछा आदि प्रसड्नों में, भगवान्‌ की 
भकक्‍त-चत्सलता और भक्त के देन्‍्य, दोनो का साथ-साथ वर्णन है । 


सख्य-भक्ति - 


पुष्टि-सम्प्रदाय में सख्यभाव की भक्ति का बड़ा महत्त्व है। क्ष्टछाप 
के भाठों कवियों ने भी सल्यमाव को द्वी अपनाया था। सूरदास के 
सखाभाव में यह विशेषता है कि उसमें एक ओर तो मनोवैज्ञानिक रूप 
से मानवीय सम्बन्धों का निर्वाह किया गया है और दूसरी ओर भक्ति 
की पूर्ण तल्लीनता मौर भावाव्कता की अनुभूति भी की गई है | कृष्ण 
की ओर से सखाशक_ं के प्रति प्रकटित जात्मीयता और घनिष्ठता स्वाभाविक 
है, जिस से स्नेह की मधुरिसा बाल-सुलूम-चापल्य से प्रेरित वाद-विवाद 
के बाद भी किक जास्वाद्य हो उठती है तथा जिस में क्रीडाओों की 
तरलता के साथ कर्तव्य की भावना का गौरव भी स्पष्ट रूप से झलक 
मारता दिखाई देता है | सूर का सख्य-वर्णन विद्व-साहित्य में बेजोड है | 
ग्वाल-सखाओं में कृष्ण के प्रति भगवान्‌ की भावना मथवा उनके विहित 
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कार्यों के प्रति भक्तिभाव सूर ने वहुत कम स्थलों पर दिखाया है, उघर 
भगवान्‌ कृष्ण स्वये सखाओं को अपने गौरव ले क्षाक्रान्त करना नहीं 
चाहते | उनके पराक्रमपु्ण कृत्यों को देख कर सखाओं के हृदय में आने 
वाले विस्मय तथा आतह्ढ के भाव क्षणिक हैं, अतएव शीघ्र ही उन्हें 
सूल कर गोप बालक कृष्ण के साथ पुन. सखावत्‌ घुरू-मिल जाते हैं । 
सूरसागर में वाल-लीलाएँ, गोचारण-लीलाएँ, और सुदामा के दारिद्वय का 
विदारण ये तीनो स्थल सख्यभक्त के हैं। कृष्ण के सखाझो में सूर ने 
सुबल, सुदामा और श्रीदामा का विशेष रूप से उल्लेख किया है। उन 
के बड़े भाई हलूधर भी उनके सखाओ में ही हैं। कृष्ण के कुछ सखा 
तो ऐसे हैं जो उनसे बड़े हैँ और हलूधर के साथी होने के कारण कृष्ण 
से स्नेह करते हैं. तथा विनोद के लिए कभी-कभी उन्हें चिढ़ाते भी हैं। 
कुछ सखा उनसे छोटे हैं, जो उनके स्नेह के पात्र हैं | थे दोनों ही प्रकार 
के सखा कृश्ण की गोपी-केलियों के सहयोगी नहीं हैं। उनके समवयस्क 
सखा ही उनके पूर्ण विद्वास-पात्र हैं, जो उनके साथ सब प्रकार की 
केलियों में रहते हैं और उनके सभी रहस्यों को जानते हैं। ये सम- 
वयस्क सखा ही भगवान्‌ के सच्चे भक्त हैं। इनकी संयोग कौर विद्योग 
दोनों हीं अवस्थाओं का वर्णन कचि ने किया है। इस सखा-भाव में भी 
सूरदास जी ने कहीं-ऋई। भक्विभाव दिखाया हे। बुन्दावन के धेलु- 
चारण का वर्णन करते हुए सूरदास जी कहते हं--- “भगवान्‌ कृष्ण 
वृन्दावन में गौर्वे चराते हें औौर सब ग्वाल-सखाओो के साथ भानन्द से 
खेलते हूँ, थे अपने धाम को बिसार कर मानो इन सुख की क्रीडाओं के 
लिए दही वृन्दावन पधारे हैं! |” १०६८वें पद में ग्वाल-बाल भक्ति 
भाव से कृष्ण से प्रार्थना करते हैं-- 'हे श्याम ! तुम हमें भुझा न 
देना, जहाँ-जहाँ तुम देह धारण करो वहाँ-वहाँ हमें क्षपने चरणों से 





3 सूरसागर ( ना» प्र० सभर ) पद, १०६६ । 
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अलग न होने देना” इन ग्वाल-बालों के सलज्यभाव भौर उनके प्रति कृष्ण के 
प्रेम को देखकर ब्रह्मा का गर्व भी नष्ट हो जाता है भौर वे कृष्ण की 
स्तुति करते हुए ध्रजवासियों के भाग्य की सराहना करते हैं कोर स्वय॑ 
भी यही कामना करते हैं कि वेच्ज में ही उत्पन्न हों और ग्वालो के 
जूठे अन्न स द्वी उन्हें पेट भरना पढे । कृष्ण के सख्यभाव में सब से 
बढी विशेषता है, उस में स्वाभाविकता का समावेश जिस के दर्शन हमें 
कृष्ण की प्रत्येक अलौकिक लीला से पहले होते हैं। कालिय-दमन, 
गोवद्धन-धारण, वृषभासुर-वध भादि छीलाओों के स्थलों पर कृष्ण के सखा 
उनके जलौकिकर्व को भूले हुए हैं। 


दान-छीला में उन्होंने अपने कुछ सखाओं को साथ लिया है, इस 
से स्पष्ट है कि वे अपनी रासलीलाओं में सी सखाओं का परामर्श छेते थे 
राधा और कृष्ण की गोपनीय छीलाओों से भी ये सखा अनमभिज्ञ नहीं 
थे। स्वयं राधा ने कृष्ण से इस बात की शिकायत की है. कि "तुम मुझे 
सखाक्षों में ूज्जा से क्यों मारे डालते हो ?! गोपसखा मोहन की मुरली से 
भी छत्यन्त प्रभावित हैँ। सुरछी की ध्वनि सुनने के लिए वे छालायित 
हो उठते हैं कौर कद्दते हें --““छत्वील मुरली नेकु वजाउ |” क्षाचार्य 
दजारीप्रसाद जी ने हस पद का विवेचन करते हुए छिखा है-- 

“हस गान में ग्वाछ-बालों को उपलक्षण करके सूरदास की आत्मा 
अपनी जाकुछता प्रकट करती है । * अ्षगर हम से कोई पूछे कि 'सूर- 
सागर! का 'सेन्दूल थीम” क्‍या है? तो बिना किसी हिचकिचाहट (के 
चिल्छा उठेंगे--- 'छबीले मुरली नकु वजाउ! नि.सन्देह सखाओं के प्याज 
से सूरदास ने स्वय अपने मनोभाव को प्रकट किया है ।”? 


सेयोग में ही नहीं, वियोग में--कृष्ण के सथुरा चले «जाने पर 
ओर वहाँ राजा हो जाने पर--भी सूर ने सख्यभाव को बनाए रखा हे। 





१. सूरसागर पद ११०३ से ११०९। 
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वाल्यकाल के सहचर अपनी मित्रता के मार्ग में पद क्षथवा स्थान के 
व्यवधान को उत्पन्न ही नहों होने देते । कृष्ण के समवयस्क उन्हें सखा 
ही मानते हैं, से ही वे आज महाराज हो गये हो पर उनके लिये तो 
यशोदानन्दन, प्रजमोहन, माखनचोर, मुरलीघर श्याम ही हैं । 


चात्सदय--- 


सख्यभाव की भक्ति के समान ही सुर की चात्सल्य-भक्ति भी बड़ी 
महत्त्वपूर्ण है। यदि मनोवैज्ञानिक दृष्टि से देखा जाय तो वात्सब्य-भक्ति 
अन्य सब प्रकार की भक्तियों से उच्च प्रतीत होगी क्योंकि वात्सल्य-भाव 
में किसी भी प्रकार के स्वार्थ की गन्ध तक नहीं रहती, अतएुव इसे हस 
बनिष्काम भक्ति का पोषक कह सकते हैँ। यह एक व्यापक भाव है, क्योंकि 
इसकी स्थिति प्राणिमान्न में होती हे | सूर का वात्सल्यभाव भी विश्व 
के साहित्य में अपना विशेष स्थान रखता है। यदि यह कहा जाय कि 
सूर ने पुरुष होकर भी माता का हृदय पाया था तो बसंगत भ होगा 
क्योंकि कृष्ण की वारू-क्ीडाओ का यज्ञोदा के साथ साक्ष्य करने चाछा 
यह प्रज्ञाचक्षु सन्त भक्तिभाव के अतिरेक से अपने अस्तित्व को उसके 
व्यक्तित्व सें घुला-मिला देता था और फिर यशोदा की आंखों से कृष्ण 
की क्रीढाओं का आनन्द लेता था। सूर के वात्सल्य पर प्रकाश डालते 
हुए क्षा० हजारीप्रसाद द्विविदी जी लिखते हैं--- “यशोदा के वात्सल्य सै 
वह सब कुछ दे जो माता!” शब्द को इतना महिमाशाली बनाये हुये है ।? 
इस से आगे वे फिर कहते हैं --- 


यशोदा के बहाने सूरदास ने मातृ-हृद्य का ऐसा स्वाभाविक, सरल 
कर हृढयग्राही चित्र खॉंचा ह कि शाप्चर्य होता है। माता संसार 
का ऐसा पवचिन्न रहस्य है जिसे कवि के अतिरिक्त और किसी को 
व्याख्या करने का अधिकार नहीं । सूरदास जहाँ पुतन्नवती 
जननी के प्रेमपेलन हृदय को छूने में समर्थ हुए हैं, वहाँ 
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वियोगिनी माता के करुणा-विगलित हृदय को भी छूने में समर्थ हुए हैं!” 
“परन्तु सूरदास के वाव्सल्यमाव का क्षाश्रय केवछ यशोदा ही नहीं है!-- 
यद्यपि इसकी पूर्ण निष्पत्ति यशोदा में ही दिखाई गईं है और अन्य पात्रों 
का वात्सल्य तो मानों तुलना के द्वारा यशोदा के वात्सल्यमाव की पूर्ण 
अनुभूति के लिए ही चित्रित किया गया हैै-नन्‍्ड वात्सल्य के दूसरे पात्र हैं। 
च्ज की वयस्क नारियों में भी इस भाव के दर्शन होते हैं | वजुदेव-देवकी 
में भी इस भाव की थोढी सी छाया है किन्तु उसमें इतनी क्षघिक सघ- 
नता नहीं क्योंकि उनके भाव का आश्रय शिश्लु कन्हैया न हो कर ऐख्वर्य- 
शाली, प्रतापवान्‌ पुत्र कृष्ण हे | यशोदा में ही वात्सल्य फी परिपक्रता हद 
जो मक्ति-रस की कोटि तक पहुँचा है। केवल वात्सल्य ही भक्ति का 
सर्वशुद्ध भाव हे जिसमें न तो विरक्ति की भावना हे भौर न हन्द्रियसुख 
की कामना ही । लोकधर्म का भी उललब्वन इसमें नहीं है। वात्सल्यभाव 
के आालम्बन वालक्ृष्ण हँ भौर उनकी लीलाएँ उद्दीपन का कार्य करती 
हैं और स्वाभाविक होने के कारण आश्रय में भाव की दृढता स्वत करती 
जादी हैं | वात्सल्य के दोनों --सयोग और वियोग--पक्षों में रख 
कर कवि ने यश्योदा को देखा दै।व्ज में हरि के प्रकट होने के 
साथ ही साथ सूर ने आनन्द का ऐसा वातावरण प्रस्तुत किया है. 
जिसमें स्वय पाठक भी नन्‍्द, यशोदा, गोप, गोपियाँ भादि के साथ अपने 
भाप को भूलकर विचरण करने रूगता है। कृष्ण के सथधुरा जाने तक 
यशोदा में संयोगात्सक भाव की श्ढता होती चली जाती दे । मधुरागमन 
की सूचना से ही वियोग की छलुभूति का प्रारम्भ हो जाता है। चह्द 
पागल सी हो कर कहती है--“यह सुफलक सुत हमारा वेरी है, यह 
हमारी सम्पत्ति को लूटे लिये जा रहा है, करे ब्रज में कोई हमारा 
दितचिन्तक है, जो मेरे जाते हुए गोपाल को रोक छे' |! जब नन्‍्द कृष्ण 


१. सूरसाहित्य, पृष्ठ १९९५-१३० । 
२ सूरसागर, एए ३3५९०--९८ | 








अध्याय ] सूर को भक्ति-सावना १३५ 








को मथुरा पहुँचा कर वापस लौटे, तो यशोदा ही उन्हें लिवाने के लिये 
सर्वप्रधम पहुँची क्योंकि उसे आशा थी कि उनका गोपाल भी नन्‍्द के 
साथ भाया होगा पर जब नन्‍्द को छकेले ही देखा तो यशोदा आपे 
में न रही कोर नन्‍द पर बरस पड़ी | सुत-वियोग-विक्षिप्ता यशोदा की 
पूज्य पति के प्रति भी वक्तव्यावक्तव्य-विचार-मूढता उनके वात्सल्य के 
उमड़ते ज्वार की सूचक है। पुत्र के खान-पान, रहन-सहन क्षादि की 
कितनी ही समुचित व्यवस्था हो, उसकी देख-रेख का प्रवन्ध केसे दी 
सुयोग्य हाथों में क्यों न हो और उसका सम्बन्ध कैसे ही उदार हृदयों 
से क्‍यों न स्थापित हो गया हो; फिर भी स्नेहातिरिकवश साता को उसी 
की चिन्ता रहती है। वह विश्वास ही नहीं कर सकती कि उसके समान 
उसके छाल की देखसाल कोई भअनन्‍्य व्यक्ति कर सकता है | यह एक 
शाश्रत सावेभीम मनोवैज्ञानिक तथ्य है जिसका अभिव्यक्षन सूर ने 
निश्नलिखित पढ में कितनी खूबी के साथ किया है-- 


“संदेसो देवक्की सों कहियौ | 
हों तो धाय तिहारे छुत की, मया करत ही रहियौ। 
जदपि रेव तुम जानति है हो, तऊ मोँहिं कहि आवै। 
प्रात होत मेरे लाल लड़ते, माखन रोटी भाव । 
तेल डबटनो अछ तातो जल, देखि देखि भजि जाते । 
जोड़ जोइ मॉगत सोइ सोइ देती, ऋम-क्रम करिके न्हांते | 
'सूर! पथिक सुनि, मोहिं रैनि दिन, बल्यौ रहत उर सोच । 
मेरी अलक लडेतौ मोहन, है है करत सेकोच! ॥”? 


इस प्रकार यशोदा के चास्सल्‍य में सूर ने इतनी तन्‍्मयता और मनो- 
चैज्ञानिकता भर दी है कि कृष्ण के अतिप्राकृत कार्यों को भत्यक्ष देखते 


सरल सन निलन कल कि त पका उत नस ननल तन रकम 4८ +> 7 5 पर - ५ 35 2 
१. स्रसामर, पद्‌ ३७५३ । 
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वियोगिनी माता के करुणा-विगलित हृदय को भी छूने में समर्थ हुए हैं” 
'परन्तु सूरदास के वात्सल्यभाव का आश्रय केवरू यशोदा ही नहीं है!-- 
यद्यपि इसकी पूर्ण निष्पत्ति यशोदा में ही दिखाई गईं है और णन्य पात्रों 
का वात्सल्य तो मानों तुलना के द्वारा यशोदा के वात्सल्यमाव की पूर्ण 
कलजुभूति के लिए ही चित्रित किया गया है-नन्‍्द वात्सल्य के दूसरे पात्र हैं। 
च्रज की वयस्क नारियों में भी इस भाव के दुद्न होते हैं | व उुदेव-देवकी 
में भी इस भाव की थोड़ी सी छाया है किन्तु उसमें इतनी अधिक सघ- 
नता नहीं क्योंकि उनके भाव का काश्रय शिशु कन्हैया न हो कर ऐडवर्य- 
शाली, प्रतापवान्‌ पुत्र कृष्ण है | यशोदा में ही वात्सल्य की परिपकवता हैं 
जो भक्ति-रस की कोदि तक पहुँचा हें। केवल वात्सल्य ही भक्ति का 
सर्वश्ुछ् माव दे जिसमें न तो विरक्ति की भावना है और न इन्द्रियसुल 
की कामना ही । लछोकधर्म का भी उछद्वन इसमें नहीं है । चात्सल्यभाव 
के भालम्बन बालकृष्ण हैं भौर उनकी लीलाएँ उद्दीपन का कार्य करती 
हैं और स्वाभाविक होने के कारण आश्रय में भाव की इृढता स्वत करती 
जाती हैं | वात्सल्य के दोनों --संयोग और वियोग--पक्षों में रख 
कर कवि ने यज्योदा को देखा है।भ्जज में हरि के प्रकट होने के 
साथ ही साथ सूर ने आनन्द का ऐसा वातावरण प्रस्तुत किया है 
जिसमें स्वय पाठक भी नन्‍्द, यशोदा, गोप, गोपियाँ भादि के साथ अपने 
आप को भूलकर विचरण करने लगता है। कृष्ण के मधुरा जाने तक 
यशोदा में सयोगात्सक भाव की दृढता होती चली जाती है। मथुरागमन 
की सूचना से ही वियोग की णनुभूति का प्रारम्भ हो जाता है। घह 
पागल सी हो कर कद्दती है--“यह सुफरूक सुत हमारा चेरी है, यह 
हमारी सम्पत्ति को छूटे लिये जा रहा है, भरे प्रज में कोई हमारा 
द्वितचिन्तक है, जो मेरे जाते हुए गोपाल को रोक छे' |” जब नन्‍्द कृष्ण 


१ सूरसाहित्य, पृष्ठ १२९९-१३० । 
| सुरसागर, पद्‌ २५९०-९८ । 
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को मथुरा पहुँचा कर वापस छोटे, तो यशोदा ही उन्हें छिवाने के लिये 
सर्वप्रथम पहुँची क्योंकि उसे आदय थी कि उनका गोपाक भी सल्द के 
साथ काया होगा पर जब नन्‍्द को क्केले ही देखा तो यशोदा क्षापे 
में न रही और ननन्‍्द पर बरस पड़ी | सुत-वियोग-विक्षिप्ता यशोदा की 
पूज्य पति के प्रति भी वक्तव्यावक्तन्य-विचार-मूढता डनके वात्सल्य के 
उमड़ते ज्वार की सूचक है। पुत्र के खान-पान, रहन-सहन आदि की 
कितनी ही समुचित व्यचस्था हो, उसकी देख-रेख का भवन्ध कैसे ही 
सुयोग्य हाथों में क्यों न हो भौर उसका सम्बन्ध कैसे ही उदार 'छुदयों 
से क्‍यों न स्थापित हो गया हो, फिर भी स्नेहातिरिकबश माता को उसी 
की चिन्वा रहती है। वह विश्वास ही नहीं कर सकती कि डसके समान 
डसके छाल की देखभाऊ कोई अन्य व्यक्ति कर सकता है| यह पुक 
शाश्रत सार्वभौम मनोवैज्ञानिक तथ्य है जिसका अभिव्यक्षन सूर ने 

निम्नलिखित पद में कितनी खूदी के साथ किया है-- 


“संदेसो देवकी से कहियो । 

हों तो घाय तिहारे छुत की, मया करत ही रहियौ। 
जदपि टेव तुम जानति है हो, तऊ माँहिं कहि. आवे। 
प्रात होत मेरे लाल लडैंते, माखन रोटी भाव । 
त्तेल उबटनो अरु तातो जल, देखि देखि भजि जाते । 

इ जोइ मॉगत सोइ सोइ देती, क्रम-क्म करिके न्हांते। 
“सर! पशथिक सुनि, मोहिं रैनि दिन, वल्यी रहत उर सोच । 
मेरी अलक लडैतीौ मोहन, द्वै है करत सेकोचो ॥” 


इस प्रकार यशोदा के वात्सल्य में सूर ने इतनी तन्‍्मयता जौर मनो- 
चैज्ञानिकता भर दी है कि कृष्ण के अतिप्राकृत कार्यो को भत्यक्ष देखते 


१. सूरसागर, पद ३७९३। 
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हुए भी उस भाव में परिवत्तेन अथवा विकार नहीं आने पाया। यशोदा 
के वात्सल्यभाव में हृदय का पूरा संयोग है । 


मधुरा-सक्ति-- 


सूर के समकालीन रूपगोस्वामी ने मधुर भक्तिरस का विशद्‌ 
विवेचन किया है। केवक इसी रस का वर्णन करने के किए उन्होंने 
“उज्ज्वल नीलमणि! नामक अन्य की रचना की । यद्यपि इस भक्ति को 
वल्लम-सस्प्रदाय में स्थान मिला है तथापि इसका शाखीय विवेचन उस 
समय नहीं हुआ था | विद्वलनाथ जी के समय में इसे बढ़ा महत्त्व 
मिला | सम्भवत, इसीलिए अष्टछाप के कवियों ने इसका क्रियात्मक 
स्वरूप विशेष रूप से दिखाया। कअपने ग्रन्थ '“्ञर-मण्डन' में विद्वलनाथ 
जी ने इस भक्ति का प्रतिपादन किया है। युगल-उपासना का मदत्त भी 
सम्प्रदाय में उन्हीं के समय से बढ़ा | माधुयैमाव की भक्ति शज्ञार प्रेम 
की भक्ति कद्दी जा सकती है। लोकिक प्रेम के जितने स्वरूप द्वो सकते 
हैं, वे समी मघुर भक्ति में भरा जाते हैं, अन्तर केवल इतना है कि छोक 
से हटा कर उन्हें ईइवर से जोड दिया जाता है। गोस्वामी विट्वलनाथ 
जी ने भक्त के मन को ऐन्द्रिय विषयों से हटाने के लिए यद्द एक उत्तम 
साधन बताया है, इसीलिए मधुर भक्ति के सम्बन्धों में अच्छे छुरे का 
ध्यान नहीं रहता । सभी सम्बन्ध परमात्मा के साथ द्वो सकते हैं। छोक- 
पक्ष में जिसे हम श्थश्वार रस कहते हैं, भक्ति-पक्ष में वही मधुर रस 
कहलाता है | इनना अन्तर कवश्य दे कि आलड्भारिकों के मत से 
अनौचित्यपूर्ण रति में श्यक्ञारामास होता है, जबकि भक्ति रस में औचित्य 
कनोचित्य का कुछ विचार ही नहीं होता । उसमें स्वकीया के साथ 
परकीया साव की रति भी है, एवं सयोग और वियोग दोनों पक्ष भी 
अज्ञार रस की ही मौँति हो सकते हैं। इस भक्ति रस में कास्तारूपा 
प्रीति कामरूपा भी दो सकती है और सम्बन्धरूपा भी | सूरदास जी 








अध्याय ) सूर की भक्ति-मावना १३७ 





की भक्ति भी ऐसी ही है। यही कारण है कि हम भक्त सूरदास की 
अन्तरात्मा का अन्तर्भाव राधा में ठेखते हैं। उन्होंने स्त्रीभाव को तो 
प्रधानता दी है परन्तु स्वकीया को परकीया की अपेक्षा अधिक प्रश्नय 
दिया है और उसी भाव से कृष्ण के साथ घनिष्ठता का सम्बन्ध स्थापित 
किया है। कृष्ण के प्रति मोपियों का जाकषैण ऐन्द्रिय है, इसलिए 
उनकी प्रीति को सूर ने कामरूपा साना है। सूर की भक्ति का उद्देश्य 
भक्त को संसार के ऐन्द्रिय प्रछोभनों से बचाना है, यही कारण है कि 
उनकी भक्तिभावना ख्रीभाव से ओतप्रोत है, जिसका प्रतिनिधित्व गोवियाँ 
करती हैं | वे क्ृः्ण में इतनी ततलीन हैं कि उनकी कामरूपा प्रीति भी 
पनिष्काम है | इसीलिए संगोग-वियोग दोनों ही अवस्थाओं में गोपियों 
का प्रेम एकरूप है । आक्समपेण और अनन्यभाव मधुर-भक्ति के लिए 
आवश्यक हैं, जो सूरसागर की दानछीछा, चीरहरण जोर रासलीलछा में 
पूणता को प्राप्त हुए हूं। सूर की दानलछीछा में सघुररति की परम 
'परिणति कही गई हे | मधुरसक्ति का जैसा वर्णन सूर ने किया ७, वेसा 
अस्यत्र दुर्लम है। गोपियों के पूवराग से प्रारम्भ करके सघुरसक्ति का 
कऋ्रमिक विकास सूर ने चित्रित किया है| पूर्वराग की अवस्था में मोपियो 
ने कुरू-मर्यादा का अतिकरमण किया है | इसके पश्चात्‌ खंयोगरति की 
पूर्ण क्चस्था मिलन में दिखाई गईं है । 


वल्लभाचाये ने विरह की क्षचवस्था को प्रेमभक्ति के क्राध्यात्मिक 
साधन सें बड़ा महत्त्व दिया हैं। सूर का विरह संयोग से भी मधिक 
उज्ज्वल जोर प्रबल है । मधुरभक्ति की आश्रयस्वरूपा गोपियाँ कृष्ण 
सें इतनी तत्लीन हो जाती हैं कि उद्धव द्वारा प्रतिपादित ज्ञानयोग- 
साधन उन्हें निर्थक प्रतीत होते हैं मौर वे डनका मजाक जड़ाती हैं। 
सूर ने ज्ञान, योग, यज्ञ, पूजा भादि की अपेक्षा साधुय-भक्ति की श्रेष्ठठा 
अतिपादित की है। गशोपियों की इन्द्रियों के व्यापार कृष्ण की रूप- 
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हुए भी उस भाव में परिवत्तेन क्थवा विकार नहीं आने पाया। यशोदा 
के वात्सल्यभाव में हृदय का पूरा सयोग हे । 


मधुरा-भक्ति-- 


सूर के समकालीन रूपगोस्वामी ने मधुर भक्तिरस का विशद 
विवेचन किया है। केवल इसी रस का वर्णन करने के लिए उन्होंने 
उज्ज्वल नीलमणि' नामक ग्रन्थ की रचना की । यद्यपि हस भक्ति को 
वलभ-सम्प्रदाय में स्थान मिला है तथापि इसका शाखरीय विवेचन उस 
समय नहीं हुआ था | विह्वलनाथ जी के समय में इसे वडा महत्त् 
मिला । सम्भवत, इसीलिए अष्टछाप के कवियों ने इसका क्रियात्मक 
स्वरूप विशेष रूप से दिखाया। अपने ग्रन्थ “आज्भार-मण्डन? में विद्वलनाथ 
जी ने इस भक्ति का प्रतिपादन किया है। युगरू-उपासना का महत्त्व भी 
सम्प्रदाय में उन्हीं के समय से बढ़ा | माधुयभाव की भक्ति »ड्भार प्रेम 
की भक्ति कही जा सकती है। लौकिक प्रेम के जितने स्वरूप दो सकते 
हैं, वे सभी मधुर भक्ति में का जाते हैं, अन्तर केवल इतना है कि लोक 
से हटा कर उन्हें ईइवर से जोड दिया जाता है। गोस्वामी चिट्ठुलनाथ 
जी ने भक्त के मन को ऐन्द्रिय विषयों से हटाने के लिए यह एक उत्तम 
साधन बताया है, इसीलिए मधुर भक्ति के सम्बन्धों में अच्छे बुरे का 
ध्यान नहीं रहता । सभी सम्बन्ध परमात्मा के साथ हो सकते हैं | छोक- 
पक्ष में जिसे हम श्य्ज्ञार रस कहते हैं, भक्ति-पक्ष में वही मधुर रस 
कहलाता है | इनना अन्तर अवश्य दे कि आलकझूारिकों के मत से 
अनौचित्यपूर्ण रपि में श्टक्वाराभास होता है, जबकि भक्ति रस में औचित्य 
अनौचित्य का कुछ विचार ही नहीं होता । उसमें स्वकीया के साथ 
परकीया भाव की रति सी है, एवं सयोग और वियोग दोनो पक्ष भी 
अज्वार रस की ही भाँति हो सकते हैं। इस भक्ति रस में कान्तारूपा 
प्रीति कामरूपा भी हो सकती है और सम्बन्धरूपा भी | सूरदास जी 
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की भक्ति भी ऐसी ही है। यही कारण है कि दस भक्त सूरदास की 
भन्तरात्मा का अन्तर्भाव राधा में देखते हैं। उन्होंने स्त्नीभाव को'तो 
प्रधानता दी है परन्तु स्वकीया को परकीया की श्रपेक्षा अधिक प्रश्नय 
दिया है और उसी भाव से कृष्ण के साथ घनिष्ठता का सम्बन्ध स्थापित 
किया है | कृष्ण के प्रति गोपियों का आकर्षण ऐन्द्रिय है, इसलिए 
उनकी प्रोति को सूर ने कामरूपा साना है। सूर की भक्ति का उद्देश्य 
अक्त को संसार के ऐन्द्रिय प्रलछोसनों से बचाना है, यही कारण हे कि 
उनकी भक्तिभावना ख्रीभाव से ओोतप्रोत है, जिसका प्रदिनिश्ित्य गोवियों 
करती हैं| वे कृष्ण में इतनी तरलीन हैं कि उनकी कामरूपा प्रीति भी 
पनिष्काम हे | इसीलिए सयोग-वियोग दोनों ही अवस्थाओं में गोपियो 
का प्रेम एकरूप है| क्षात्मसप्रपण और अनन्यसाव मधुर-भक्ति के लिए 
आवश्यक हें, जो सूरसागर की दानछीछा, चीरहरण और रासलीला में 
पूणता को प्राप्त हुए हैं। सूर की दानलीला में मघुररति की परम 
परिणति कही गई दे | मधुरभक्ति का जैसा वर्णन सूर ने किया दे, वैसा 
अन्यत्र दुर्लभ है । गोपियों के पूर्वराग से प्रारम्भ करके सघुरभक्ति का 
ऋमिऊ विकास सूर ने चित्रित किया है | पूर्धराग की अवस्था सें गोपियो 
ने कुलू-मर्यादा का अतिक्रमण किया है | इसके पश्चात्‌ संयोगरति की 
पूण क्षवस्था मिलन में दिखाई गईं है| 


वल्लसाचार्य ने विरह की अवस्था को प्रेमभक्ति के आध्यात्मिक 
साधन में बढ़ा महत्व दिया हे । सूर का विरह संयोग से भी अधिक 
उज्ज्वल और प्रबल दे । मघुरभक्ति की आश्रयस्वरूपा गोपियों कृष्ण 
सें इतनी तल्लीन हो जाती हैं कि उद्धव द्वारा प्रतिपादित ज्ञानयोग- 
साधन उन्हें निरथंक प्रतीत होते हैं और वे उनका मजाक उड़ाती हैं | 
सर ने ज्ञान, योग, यज्ञ, पूजा आदि की अपेक्षा साधुय-भक्ति की श्रेष्ठता 
अतिपादित की है। गोपियों की इन्द्रियों के व्यापार कृष्ण की रूप- 
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माधुरी के आस्वादन मौर सरसलीलछा में छूग चुके हैं, इसलिये सूर उन्हें 
विषयविम्मुख कर विरक्ति का उपदेश नहीं देते, प्रत्युत उसके महत्त्व का ही 
प्रतिपादन करते हैं | इस प्रकार माघुरय की भक्ति का पूणेतया मिरूपण 
कर सूर ने कृष्ण के सयोग-वियोगात्मक अश्ञाररस-रूप हृष्टदेव की उपासना 
को ही प्राधान्य दिया | सूर की यह भक्तिभावना उनकी वैराग्य-समन्वित 
भक्तिसावना से नितान्त भिन्न है। इससे प्रमाणित होता है कि वल्लभ- 
संप्रदाय में दीक्षित होने के पश्चाव उन्द्रोंने भपना भक्तिविपयक दृष्टिकोण 
ही परिवार्तित कर दिया था । 


सूर पर तत्कालीन बृन्दावन के सम्प्रदायों का भी प्रभाव पड़ा था। 
चतन्य सम्प्रदाय के अतिरिक्त राघावक्षमीय और निम्बाकी सम्प्रदाय में भी 
युगलडपासना को महत्व दिया गया है | राधावक्लभीय सम्प्रदाय में धो 
राधा और कृष्ण की युगललीराओं की उपासना सखीभाव से की जाती 
है । सूर ने युगल-मूर्ति के अनेक चित्र खींचे हैं | 


आत्म-निवदन-- 


आत्म-निवेदन माधुयैभाव की अन्तिस सीढ़ी है | इसी का एक पक्ष 
शरणागति है । सूरदास जी की भक्तिसाधना में शरणागति का बडा मद्दत्त् 
है। बिनय के पदों में इस प्रकार के अनेक पद हैं? | सूर ने श्याम के चरणों 
में आत्म-निवेदन किया है | यों तो उनकी आस्था अन्य छीलावतारों तथा 
देवों में भी थी किन्तु भाव्म निवेदन उन्होंने श्रीकृष्ण के प्रति ही किया है । 





१ (0) शरण आए की प्रभु लाज धरिए, सूरसागर, पद ११० । 
(7) शरण गये कौ को न उवारयौ, वही, पद, १४। 
(77) सरन परि मन वच कम विचारी, वही, पद ५५९ । 
(५) सरन अब राखि ले नन्‍्दताता, पद १४८२। 
(५) सरन गये जो होइ सोइ । 
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उन्होंने विद्या, जाति, आदि सभी का क्षमिमान त्याग कर भगवान्‌ को 
० झे आत्मनिवेद्न चे 
क्षमन्यभाव से भजा है | यही आत्मनिवेदन का शुद्ध स्वरूप है । 


प्रेम-भक्ति-- 


'सूरठास जी की प्रेम-भक्ति साधुथभाव की भक्ति है जौर गोपियाँ, 
उसका प्रतिनिधित्व करती हैं” यह हम पीछे कह भाये हैं | इस प्रेम-भक्ति 
की प्राप्ति सूर ने नवधा-भक्ति द्वारा ही मानी है | वल्॒भ-सम्प्रदाय में प्रेम- 
भक्ति की प्राप्ति का साधन हरिक्रपा अथवा प्रभ्ु-अनुअह बताया है। 
सूरसागर में प्रेम-भक्ति सम्बन्धी अनेक पद लाये हैं। प्रेम-सक्ति की 

“ महिमा का बखान करते हुए वे कहते हैं--- 


“प्रेमभक्ति विज्वु मुक्ति न होइ, नाथ कृपा करि दौजे सोइ। 
और सकल हम देख्यो जोइ, तुम्हारी कृपा होइ सो होइ' ।” 
वास्तव में प्रेम की बढ़ी महत्ता है। प्रेम से ही ऐेंहिक मौर पार- 
लौकिक कार्य सिद्ध होते हैं | इस प्रेम का मूल भी प्रेम ही है। प्रेम से ही 
प्रेम की उत्पत्ति होती है-- 
“प्रेम प्रेम ते होए प्रेम ते पारहिं पहये। 
श्रम चँध्योी संसार प्रेम परमारथ लहिये। 
एके निश्चय प्रेम को जीवनमुक्ति रसाल। 
साँचौ निश्चय प्रेम को जेहि तें मिलें गोपाल ।?? 


सूरठास जी प्रजधास के वास को ही प्रेममक्ति का फल मानते हें, 
जिसके प्राप्त होने पर भक्त को कौर कुछ प्राप्य नहीं रहता कौर न ही 
डसकी कोई क्षल्य कामना रहती है | उन्होंने इस लक्ष्य की शोर संकेत 
किया है। प्रेमी भक्त उस महान वस्तु को प्राप्त कर लेने के पश्चात्‌ और 


१. सूरसागर, पद्‌ ४९१९ । 
२ सूरसागर (बेंकटेश्वर प्रेस) पृष्ठ ५६३। 
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किसी वस्तु की इच्छा नहीं करता । इस भक्ति के प्राप्त द्ोने पर सूर को 
भो समस्त ससार कृष्णमय दीख पढ़ता था | उनकी गोपियाँ उद्धव जी से 
कहती हैं---“हमारे मन में कोई स्थान भवशिष्ट नहीं है। हमारे हृदय में, 
नन्द-तन्दन के होते हुए और किसको स्थान मिल सकता है! हमारा 
हृदय तो कृष्ण के प्रेम से रुबाऊ॒ब भरा है! | मन दस-बीस तो होते नहीं, 
एक था सो वह श्याम के साथ चला गया | अब ईश की आराधना-योग 
की साधना--कौन से मन से की जाय * प्रेम की गति विचित्र होती है, 
वह किया नहीं जाता, द्वो जाता है | प्रिय के असाधारण गुणों पर ही रीक्ष 
कर ग्रेम होता द्वो ऐसी बात भी नहीं दे | उससे भी अधिक गुणवान वस्तु 
हो सकती है पर वह प्रेमी के हृदय को नहीं छुभा सकती | संसार में 
कितनी ही सुन्दर मौर मधुर वस्तुदँ हो सकती हैं, पर जिस व्यक्ति को जो 
वस्तु अच्छी लगती है वही उसके लिये सुन्दर है-- 


“दि मधुर मछु मधुर द्वाक्षा मधुरा सिताऊपि मधुरैव । 
तस्य तु तंदेव मधुर यस्य मने यत्र संलग्नम्‌ ॥?? 


यही प्रेम की अनन्यता है जो सूर की गोवियों में देखी जाती है, 
तभी तो वे उद्धव से कद्दती हैं--- 
“ऊधौ मन माने की बात। 
दाख छुद्दारा छोडि अमृत फल विषकौरा विप खात। 


भ८ | ञ्र 
सूरदास जाक्ी मन जासों ताको सोह सुहाव ।” 


नारद जैसे ज्ञानी भक्त भी ब्रजबाछाओं को प्रेमी भक्तों में शिरोमणि 
मानने के लिये विवद् हैं क्योंकि उनका तन, सन, धवन सब श्रीकृष्ण को 
शर्पित था और वे भहर्निश उन्हीं का चिन्तन करती थीं। उनका प्रेम 


१ सूरसागर, पद्‌ ४३५० । 
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किसी भी वाद की अच्छा से हिमालय की भौंति अटल रह सकता है। 
उद्धव के छाख बार समझाने पर भी प्रेममथी गोपियो का मानस स्नेहरस 
से पूर्ण लहराता रहा । 


प्रेममभक्ति की प्राप्ति का मुख्य साधन हरिकृपा और सत्संग ही हे ॥ 
इसी लिये सूर ने स्थान-स्थान पर यही दुहराया है कि भगवान्‌ के सभी 
अवतार उनकी भकक्‍्तवत्सलता और छपा के प्रमाण हैं, उनकी छृपा के आारे 
सब तुच्छ है | जिस पर हरि कृपा करते हैं उसी की जीत होती है। किसी 
को व्यर्थ क्मिमान नहीं करना चाहिये | रामावतार की कथा, कालिय- 
दमन, गोपियों के प्रति कृष्ण का प्रेम-प्रदर्शन, रासछीऊा, कुब्जा-उद्धार, 
सुदामा का द्रिद्रय-दमन भादि प्रसंगों में हरि कृपा का वर्णन सूर ने 
किया है | भक्ति-पथ में साधन-ल्वरूप सत्संगति की प्रशेसा और 
बाधक-रूप कुसगति की निन्‍्द्ठा सूर ने स्थान-स्थान पर की है। मक्ति के 
क्षगों में वे हरिस्मरण, गुरुसेवा, सघुवन-वास, सागवत-श्रवण भौर हरि-भक्त 
सेवा की गणना करते हे । इसी प्रकार काम, क्रोध, छोभ, सोह और मद 
का त्याग करने, सांसारिक विषयों से विरक्‍त रहने, हरिविमुखों का संग 
छोड़ने, सत्संग और हरिभजन करने क्षाठि का उपदेश उनके पदों से प्राप्त 
होता है | सत्संग का वर्णन करते हुए वे कहते ह--जिस दिन संत पाहुने 
भातते हैँ उस दिन कोटि-तीर्थस्यान का फल उपलब्ध होता है । प्रतिदिन 
साधुझों की संगति में रहने से संसार के दु ख नष्ट हो जाते हैं ओर उनकी सगति 
से भगव्ेम की उत्पत्ति होती हैँ। उनकी प्रेममक्ति साधना में अष्टाकृयोग 
व्यर्थ हैं, सनःकामना वश्चक है, केचकछ सत्संगति का चिछेष सहत्व है। 
भगवान्‌ कपिलदेव द्वारा देवह्ूति को यही उपदेश सूर ने दिलाया है क्रि-- 
“नित्य संतों की संगति करनी चाहिये और पापकर्स को मन से त्याग 
देना चाहिये ।” 


नारद-भक्ति-सूत्र से वर्णित प्रेमभक्ति के स्वरूप का पूर्ण विवेचन हमें 


प्व४र सूर-समोक्ता [ पष्ठ- 








सूरसागर में मिलता है। महर्षि नारद ने सत्सगति के समान द्वी सदाचार 
को भी महत््त दिया है। सूरसागर सें भी सदाचार की विशेषताओं का 
अद्दच्व स्थान-स्थान पर प्रतिपादित किया गया है। नहुष, इन्द्र भौर 
भहिल्‍्या की कथाओं तथा पुरुरवा के बेराग्य के प्रसन्न में नारी के कुसग 
को छोड़ कर हरि भक्ति को शिक्षा दी है । राजा अम्बरीष की कथा में भी 
सदाचार का महत्त्व स्वीकार किया गया है। गोपियों के सम्बन्ध में जो 
लोकलाज कौर कुलमर्यादा का उल्लंघन दे वद्द कृष्ण के श्रुति अनन्यता 
स्थापित करने के लिये दै क्न्यथा कवि ने स्थान-रधान पर लोकव्यवह्ार 
और सदाचार की क्ावश्यकता बताई है | यद्दी कारण है कि सूर ने पर- 
कीया भाव को इतना प्रश्नय नहीं दिया जितना स्वकीया भाव को । रास- 
लीला में स्वयं युवतियों को, पति को भगवान्‌ की तरह मानने का उपदेश 
“दिया गया है| गोपियाँ तो सासारिकता से बहुत डैँची उठ चुकी हैं। वे 
तो प्रेमभक्ति की चरमावस्था को पहुँच चुकी हैं, इस लिये सामान्य व्यवद्दार 
की दृष्टि से उनका विवेचन नहीं किया जा सकता। कवि का छक्ष्य तो 
जन्‍हें आत्मसमर्पण की भन्तिम कोटि तक ले जाना है, जो प्रेम-भक्ति का 
सर्वोच्च स्वरूप है। सूर की प्रेम-भक्ति अपने भाप में पूर्ण है | गोपियों का 
इविरह प्रेम की उसी पूर्णावस्था का प्रतीक है | थे उद्धव से कद्दती हैं-- 


“ऊधो विरहौ प्रेम करे । 
ज्यों बिनु पुट पट गहत न रंग कौं, र॑ग न रसहिं परे। 
ज्यौं घर दहे बीज अकुर गिरि, तौ सत फरनि फरे। 
ज्यों घट अ्रनल दहत तन अपनौ, पुनि पय अमी भरे। 
ज्यों रन सूर सहै सर सनमुख, तो रवि रथहु अरै। 
'सूर! गुपाल प्रेम पथ चलि करि, क्‍यों दु ख सुखनि डरे ।” 


सूर की भक्ति में सामयिक प्रभाव कौर मोलिकता का भी पुट है। 
सामयिक भ्रभाव के क्षतिरिक्‍्त सूर की भक्ति में मक्ति के शताविदियों से 


अध्याय ] सूर को भहिन्सभावना १४३ 
चले भाते हुए उस रूपका भी दर्शन होता हैं जो समाज में प्रचलित 
लोकगीतों और परसम्पराओं में विद्यमान था। राधा और क्ृष्ण, कृष्ण और 
शोपियों की रज्ञारिक चेष्टाओं के पीछे से भक्ति का वह स्वरूप ऑकता 
हुआ स्पष्ट दिखाई देता है | एक युगजीदी की सॉति सूर ने धार्मिक पक्ष 
में सी अपने युग का प्रतिनिधित्व किया है | उनकी भक्ति में जहाँ एक 
ओर विभिन्न वैष्णव-संप्रदायों के सिद्धान्तो का समावेश हुआ है वहाँ 
दूसरी झोर अन्य प्रचलित सत-सतान्‍्तरों का भी प्रभाव पड़ता है। 


सूर उच्च कोटि के भक्त थे | उनकी भक्ति अन्त.करण की प्रेरणा कौर 
झुदय की अनुभूति थी । भक्त होने के साथ-साथ वे कवि भी थे, इस 
लिये उनकी भक्ति में कविसुलभ कल्पना का योग भी स्वाभाविक दी 
था। विनोदी प्रकृति के होने के कारण हास्य और ज्यड्रथ का पुट भी उनके 
अक्ति सम्बन्धी पदों में भा गया है झौर संगीत के प्रकाण्ड पाण्डित्य ने 
लय, स्वर, तान आदि का उचित ध्यान रख उनके पदों को गेय बना दिया। 
वे भाशुकवि थे और संकीत्तनाचाये भी । 


भक्ति और साहित्य के उन्मुक्त वातावरण सें सूर की कल्पना ने 
व्यावहारिक ज्ञान और क्षनुसव के पंख खोल कर इतनी ऊँची भर लरूस्बी 
उड़ान भरी है कि दशको को कभी-कभी तो यह जासास हो जाता है कि 
वह किसी अन्य लोक की यात्रा कर रही है, परन्तु सत्य यद्द है कि इतने 
ढेंचे पर उड़ते हुए भी उसकी दृष्टि सदैव धरा पर ही लगी रही है। 


पडर सूर-समीक्षा [ पष्ठ- 








सूरसागर में मिलता है । महर्षि नारद ने सत्सगति के समान ही सदाचार 
को भी महत्त्व दिया है | सूरसागर में भी सदाचार की विज्ञेषताओं का 
महत्त्व स्थान-स्थान पर भ्रतिपादित किया गया है। नहुष, इन्द्र औौर 
झहिल्या की कथाओों तथा पुरुरवा के वेराग्य के प्रसड़ में नारी के कुसंग 
को छोड कर हरि भक्ति की शिक्षा दी है। राजा अम्बरीष की कथा में भी 
सदाचार का महत्त्व स्वीकार किया गया है। गोपियों के सम्बन्ध में जो 
लोकछाज और कुलमर्यादा का उल्लंघन है वह कृष्ण के प्रति अनन्यता 
स्थावित करने के लिये दै क्षन्यथा कवि ने स्थान-रधान पर लोकव्यवद्दार 
और सदाचार की आवश्यकता बताई दै | यद्दी कारण है कि सूर ने पर- 
कीया भाव को इतना प्रश्नय नहीं दिया जितना स्वकीया भाव को ! राप्- 
लीला में स्वयं युवतियों को, पति को भगवान्‌ की तरह मानने का उपदेश 
दिया गया है। गोपियाँ तो सासारिकता से वहुत डँची उठ चुकी हैं। वे 
तो प्रेममक्ति की चरमावस्था को पहुँच चुकी हैं, इस लिये सामान्य व्यवहार 
की दृष्टि से उनका विवेचन नहीं किया जा सकता। कवि का लक्ष्य तो 
उन्हें आत्मसमर्पण की अन्तिम कोटि तक छे जाना है, जो प्रेम-भक्ति का 
सर्वोच्च स्वरूप है। सूर की प्रेम-भक्ति अपने आप में पूर्ण है) गोपियों का 
'विरद्द प्रेम की उसी पुर्णावस्था का प्रतीक है | थे उद्धव से कहती हैं--- 


“ऊधो विरदौ प्रेम करे । 
ज्यौं बिनु पुट पट गहत न र॑ग कौं, रंग न रसहिं परे। 
ज्यौं घर दहे बीज अंकुर गिरि, तौ सत फरनि फरै। 
ज्यों घट अनल दहत तन अपनौ, पुनि पय अमी भरे। 
ज्यौं रन सूर सहै सर सनमुस, तो रवि रथहु झऋरै। 
पसूर! गुपाल प्रेम पथ चलि करि, क्यों दु ख सुखनि डरे ।? 


सूर की भक्ति में सामयिक प्रभाव और मौलिकता का भी पुट है। 
सामयिक प्रभाव के श्षतिरिक्त सूर की भक्ति में मक्ति के शताब्दियों से 


अध्याय ] सूर को भक्ति-भावना १४३ 
चले भाते हुए उस रूपका भी दर्शन होता हैं जो समाज में प्रचलित 
छोकगीतों और परस्पराओ में विद्यमान था। राधा और कृष्ण, कृष्ण और 
गोपियों की अड्भारिक चेष्टाओं के पीछे से भक्ति का वह स्वरूप झौँकता 
हुआ स्पष्ट दिखाई देता है | एक युगजीबी की भाँति सूर ने धार्मिक पक्ष 
में भी अपने युग का प्रतिनिधित्व किया है | उनकी भक्ति में जहाँ एक 
भोर विभिन्न वैष्णब-संप्रदायो के सिद्धान्तों का समावेश हुआ है चहाँ 
दूसरी कोर अन्य प्रचलित मत भतान्‍्तरों का भी प्रभाव पड़ता दै। 


सूर उच्च कोटि के भक्त थे | उनकी भक्ति अन्तःकरण की प्रेरणा और 
छुटय की अनुभूति थी | भक्त होने के साथ-साथ वे कवि भी थे, इस 
लिये उनकी भक्ति में कविसुलझ कल्पना का योग भी स्वासाविक दी 
था। विनोदी प्रकृति के होने के कारण हास्य और ज्यद्रथ का पुट भी उनके 
भक्ति सम्बन्धी पदों में करा गया है और संगीत के प्रकाण्ड पाण्डित्य ने 
लय, स्वर, तान आदि का उचित ध्यान रख उनके पदो को गेय बना दिया। 
वे आशुकवि थे और संकीप्तनाचाये भी । 


भक्ति और साहित्य के उन्म्रुक्त वातावरण में सूर की कछ्पना ने 
व्यावहारिक ज्ञान और अनुभव के पंख खोल कर इतनी ऊँची ओर लम्बी 
उड़ान भरी है कि दर्शकों को कभी-कभी तो यह आभास हो जाता है कि 
वह किसी अन्य छोक की यात्रा कर रही है, परन्तु सत्य यद्द ह कि इतने 
केंचे पर उड़ते हुए भी उसकी दृष्टि सदेव घरा पर ही लगी रही है। 
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सूरसागर में मिलता है । महर्षि नारद ने सत्सेगति के समान ही सढाचार 
को भी महत्त्व दिया है| सूरसागर में भी सदाचार की विशेषताभो का 
मदच्च स्थान-स्थान पर प्रतिपादित किया गया है। नहुष, इन्द्र और 
अद्दिल्या की कथाभों तथा पुरुरवा के वेराग्य के प्रसज्ग में नारी के कुसंग 
को छोड कर द्वरि भक्ति को शिक्षा दी है। राजा अम्बरीष की कथा में भी 
सदाचार का महत्व स्वीकार किया गया है। गोपियों के सम्बन्ध में जो 
लछोकलाज भर कुलमर्यादा का उल्लंघन है वह क्रृष्ण के प्रति छनन्यता 
स्थापित करने के लिये है अन्यथा कवि ने स्थान-रथान पर लोकब्यवहार 
शौर सदाचार की आवश्यकता बताई दे | यही कारण है कि सूर ने पर- 
कीया भाव को इतना ग्रश्नय नहीं दिया जितना स्वकीया भाव को | रास- 
लीला में स्वयं युवतियों को, पति को भगवान्‌ की तरह मानने का उपदेश 
'ठिया गया है। गोपियं तो सांसारिकता से बहुत डैंची उठ चुकी हैं। वे 
तो प्रेममक्ति की चरमावस्था को पहुँच चुकी हैँ, इस लिये सामान्य व्यवहार 
की दृष्टि से उनका विवेचन नहीं किया जा सकता। कवि का लक्ष्य तो 
उन्हें आत्मसमर्पण की क्षन्तिम कोटि तक ले जाना दे, जो प्रेम-भक्ति का 
सर्वोच्च स्वरूप है। सूर की प्रेम-भक्ति अपने भाष में पूर्ण है| गोपियों का 
विरह प्रेम की उसी पूर्णावस्था का प्रतीक है। थे उछूव से कहती हैं--- 


“ऊधोौ विरहौ प्रेम करे । 
ज्यौं बिचु पुट पट गहत न र॑ग कौ, रंग न रसहिं परै। 
ज्यों घर दहे वीज अंकुर गिरि, तौ सत फरनि फरै। 
ज्यों घट अनल दहत तन अपनौ, पुनि पय अमी भरे। 
ज्यों रत्त सूर सहे सर सनमुख, तो रवि रथहु अरे । 
मसूर! गुपाल प्रेम पथ चलि करि, क्यों दु ख सुखनि ढरैे ।” 


सूर की भक्ति में सामयिक प्रभाव औौर मौलिकता का भी पुट है। 
सामयिक प्रभाव के शतिरिक्त सूर की भक्ति में मक्ति के शताब्दियों से 
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चले आते हुए उस रूपका भी दर्शन होता है जो समाज में प्रचलित 
लोकगीतों और परस्पराओो में विद्यमान था। राधा और कृष्ण, कृष्ण और 
गोपियों की शश्ड्रारिक चेष्टाओं के पीछे से भक्ति का वह स्वरूप झाँकता 
हुआ स्पष्ट दिखाई देता है | एक युगजीवी की भॉति सूर ने धार्मिक पक्ष 
में सी अपने युग का प्रतिनिधित्व किया है | उनकी भक्ति में जहाँ एक 
ओर विभिन्न वैष्णव-संप्रदायो के सिद्धान्तो का समावेश हुआ है वहाँ 
दूसरी ओर अन्य प्रचलित मत-सतान्तरों का भी प्रभाव पढ़ता है। 


सूर उच्च कोटि के भक्त थे | उनकी सक्ति अन्त.करण की प्रेरणा और 
हुटय की अनुभूति थी । भकक्‍त होने के साथ-साथ वे कवि भी थे, इस 
लिये उनकी भक्ति में कविसुकभ कल्पना का योग भी स्वाभाविक ही 
था। विनोदी प्रकृति के होने के कारण हास्य और व्यड्रथ का पुट सी उनके 
अक्ति सम्बन्धी पदों में शा गया है कौर संगीत के प्रकाण्ड पाण्डित्य ने 
लय, स्वर, तान आदि का उचित ध्यान रख उनके पदों को गेय बना दिया। 
वे आशुकवि थे और संकीत्तेनाचाये भी । 


भक्ति जोर साहित्य के उन्म्ुक्त वातावरण में सूर की कल्पना ने 
व्यावहारिक ज्ञान कर क्षनुभव के पंख खोल कर इतनी ऊँची जोर छम्बी 
उड़ान भरी है कि दर्शकों को कभी-कभी तो यह माभास हो जाता है कि 
चह किसी अन्य छोक की यात्रा कर रही है, परन्तु सत्य यद्द है कि इतने 
केंचे पर उड़ते हुए भी उसकी दृष्टि सदेव घरा पर ही लगी रही है। 


सप्तम अध्याय 


सूरदाल जी का दाशनिक पक्त 


सूरदास जी तत्त्वत दार्शनिक नहीं थे | वे तो सन्त, भक्त मौर सिद्ध 
कवि थे उनका लक्ष्य दाशनिक सिद्धान्तों की विवेचना नहीं था। भगवान्‌ 
की भक्ति में विभोर हुये उनके हृदय की तन्‍त्री से जो राग स्वत निर्गत 
हुये, उन्दीं का संकलन सूरसागर है, परन्तु मद्दात्मा सूरदास एक विशेष 
सम्प्रदाय में दीक्षित थे और उसकी सेवा-पद्धति को उन्हों ने कपनाया 
था । यह सेवा-पद्धति उस सम्प्रदाय का आचरण पक्ष है, इसलिये उसके 
सिद्धान्त पक्ष से भी सूरदास जी भवदय प्रभावित हुये दोंगें। उन से 
पद्दली चार-पाच शताव्दिया उत्तरी भारत के धार्मिक आन्दोलन के इतिहास 
में विशेष महत्त्व रखती हैं | भारतीय शास्त्र में वह टीकाक्षों का थुग कहा 
जाता है। सम्भत ये भारतीय सस्क्ृति को बचाये रखने के लिए टीकाकारों 
के प्रयत्न थे । बोड-घर्म का नया रूप देश में उपस्थित हो चुका था। 
नाथपथी योगियों की निरक्षनी शाखा और सूकियों के मेल से एक नई 
घारा निकरू पढ़ी थी, जो एक ओर तो योग मार्ग को पकढे' हुए थी 
और दूसरी भोर प्रेम ओर भक्ति के तत्ततों को अपनाये हुये थी।डघर 
दक्षिण भारत से उमडती हुईं भक्ति-घारा ने सारे उत्तरी भारत को 
सराबोर करने का संकल्प सा कर लिया था । सामान्य रूप से शकर के 
अद्वितवाद का प्रभाव सारे भारतवर्ष में व्यापक था । सूरदास जी के काव्य 
में इन सभी विविजन्न धाराओं का प्रभाव छक्षित होता है किन्तु कवि 
सिद्धान्तों के बन्धनों में बैंधने वाला नहीं होता । जब उसकी कल्पना 
उन्मुक्त क्षेत्र में अवाध गति से विचरण करन लगती है तो वह भावमय 


॥ 
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हो जाता है भौर दार्शनिक सिद्धान्त जो कि चुद्धिगम्य होते हैं उस के 
मार्ग से बहुत दूर पड़ जाते हैं | 


यों तो सूरसागर एक महान्‌ सागर है और “जिन खोजा विन पायें? 
के भनुसार किसी सी चेष्णव-सम्प्रदाय का व्यक्ति अपनी हृदय-मालछा 
के रत्न उस में से खोज निकालता है, फिर भी उस में प्रचुरता बल्लभीय- 
सम्प्रदाय के सिद्धान्त-सुक्ताओं से मेल रखने वाले रलों की है।हसलिय हम 
चल्लभ-सम्प्रदाय के सिद्धान्तों के मेल में रख कर ही सूर के सिद्धांतों का 
विवेचन करेंगे | 


वल॒भ-सम्प्रदाय की भौति सूरदास के इष्ट श्रीकृष्ण रूप परव्रह्म हैं। 
जिस प्रकार श्री बछलभाचा्य जी ने अपने अनेक अन्थों मे क्ृष्ण का नाम 
हरि लिखा है और उन्हें ब्रह्मा, विष्णु तथा शिव से ऊपर बताया है उसी 
प्रकार सूरदास जी ने भी स्थान-स्थान पर हरि का स्मरण किया है। बह्म 
का निरूपण सूरदास इस अकार करते हैं -- 


“शोभा अ्रमित अपर अखरिडत आप आत्माराम | 
पूरन व्रह्म प्रकट पुरुषोत्तम सब विधि पूरन काम ॥ 
आदि सनातन एक अनूपम अधवगत अल्प अहार। 
ऊँकार आदि वेद अछुर हन निशुण सगुण अपार ॥”? 
सूरठास जी ने वछभाचार्य जी की भौंति ब्रह्म, प्रकृति झौर पुरुष में 


सद्गेतता स्थापित की है और पूण पुरुषोत्तम परबह्म और श्रीकृष्ण का 
एकीकरण किया है --- 


“सदा एक रस एक अखंडित आदि अनादि अनूप । 
कोटि कल्प चीतत नहिं जानत, विहरत युगल स्त्ररूप । 
सकल तत्व ब्रह्माएड देव पुनि माया सव्‌ विधि काल । 
प्रकृति पुरुष श्रीपति नारायन सब हैं अंश गोपाल |?” 
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इस भद्य कौर अंद्यी वाली वात को उन्हों ने कईं बार दुध्दराया है | 

क्ृष्णर्प परब्रह्म की भद्नेतता शोर निरशुणत्व का भी स्थान-स्थान पर 
प्रतिपादन किया दे | ब्रह्मा को चतुइलोकी ज्ञान देते हुए भगवान्‌ 
कहते हैं -- 

पहले हों ही हों तव एक । 

अमल शअकल श्वज भेदविवर्जित सुनि विधि विमल विवेक । 

सो हों एक अनेक भेति करि सोमित नाना भेष। 

ता पाछे इन गुननि गये तें, हों रहिहों अवसेष । 


दशम स्कन्ध के प्रारम्भ में सूरदास जी ने परव्रह्म के रूप की विस्तृत 
व्याख्या की है जोर उस में भगवान्‌ के तीनों रूप आ गये हें । पूर्ण 
प्रुषोत्तम रसरूप श्रीकृष्ण अक्षर ग्रह्म तथा जन्तर्यामी श्रीकृष्ण परथ्रह्म का 
विरुद्ध-धर्मा श्रयत्व भी उस में बताया गया है -- 


“ज्ादि सनातन हरि अविनासी, सदा निरन्तर घट-घट वासी। 
पूरन ब्रह्म पुरान बखानें, चतुरानन शिव श्रन्त न जाने । 
गुन गन अगम निगम नहि पावे, ताहि जशोदा गोद 'खिलावै।” 


सूरसागर में इस प्रकार के अनेक पद हैं जिन में परबह्म कृष्ण के 
झन्तर्यामी स्वरूप तथा निरभुण स्वरूप का वर्णन हैं। भगवान्‌ के विराट 
रूप का वर्णन करते हुये सूर कहते हैं “नेन्नों से श्याम का रूप देखो। 
वही क्षनूप रूप ज्योति रूप होकर घट-घट में व्याप्त हो रहा है। सप्त पाताल 
उसके चरण हैं, आकाश सिर हे तथा सूर्य, चन्द्र, नक्षत्र, अप्मनि सब में 
उसी का प्रकाश हैं | इसी प्रकार इस से क्षणले “हरि जू की आरती” वाले 
पद में भी उनका विराट रूप बताया गया है। 


सूर ने अह्म के परमानन्द-स्वरूप सगुणत्व-विशिष्ट का भी वर्णन विस्तार 
से किया है| वे कद्दते हैं 'भगवान” कृष्ण, जो भ्विगत क्षादि, अनन्त, 


डे 
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कनुपम, भछख और अविनाशी पुरुष हैं वे बन्दावन में गपियों के मण्डल 
में नित्य लीला विहार करते हैं। वृन्दावन भोर घ्रज के आध्यात्मिक रहस्य 
की क्षोर सूरदास जी ने कई बार संकेत किया है। सूर ने कृष्ण को तीनों 
देवों से ऊँचा माना है और विष्णु का पूर्णावतार कहा है। विष्णु के अब- 
तार होने की बात उन्होंने ऋई पदों में कही है | सूर के विनय सम्बन्धी 
पदों में भगवान्‌ की भक्तवत्सलता और भक्त की दीनता विशेष रूप से 
प्रस्फुटित हुईं है | आय; लीला सस्बन्धी पदों के पहचात्‌ सूरदास ने इस 
प्रकार के पद लिखे हैं जो भक्तवत्सलता-विषयक कहे जा सकते हें। 
केवल इतना अन्तर है कि भक्तवत्सल भगवान्‌ श्रीकृष्ण की कृपा ब्रज- 
लीलाओं में प्रेम का रूप धारण कर छेती है। यही कारण है कि लछीछाओं 
का वर्णन करता हुआ कवि छीछा के सुख में स्वयं इतना तछीन हो जाता 
है कि भगवान्‌ की कृपा का उसे इतना ध्यान नहीं रहता, जितना भागवत- 
कार को । फिर भी कवि हरि-कृपा का स्मरण दिलाना भूछा नहीं है। 
चीर-हरण, कालिय-दमन, गोवर्डन आदि छीलाओं में हरि-कृपा का 
संकेत किया गया है। स्थान-स्थान पर गोपियों ने भगवान्‌ कृष्ण से 
कृपादृष्टि की याचना की है। कदाचित्‌ भकत-वत्सऊता का वर्णन सूर ने 
भागवत के आधार पर किया है। 


जीव-- ह 


सूर ने वछ्म के अनुसार जीव को गुपार (गोपाल) का केश माना 
है और घह्म की अद्वेत सत्ता को स्वीकार किया है | ईइवर के विषय में 
उन्होने जितने संकेत किये हैं, उतने जीव के विषय में नहीं। जीव को 
उन्होंने साधारण रूप से साया से आवृत माना है। जिस प्रकार वकभाचार्य 
जीवों की तीन श्रेणियाँ मानते हैं उस प्रकार का सेद्धान्तिक विवेचन सूर 
ने नहीं किया, फिर भी उनके काव्य में तीनों प्रकार के जीवों का 
संकेत झचइ्य मिल जाता है। झुद्ध भवस्था वाले जीवों का वर्णन उन्होंने 
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भगवान्‌ की नित्य छीछा के सम्बन्ध में और ससारी जीवों का वर्णन 
विनय के पदों में किया है। अविद्या और माया को ग्वरूप विस्म्ाति का 
कारण चताया है । यदि माया न हो तो ब्रह्म जौर जीव मे कोई अन्तर 
नहीं | माया के कारण जीव अपने स्वरूप को भूल जाता है जेसा कि 
सूर के इस पद से प्रकट होता हैं-- 


“अपुनपौ आपुन ही विसरयौ। 

जैसे स्वान काँच मंदिर में श्रमि श्रमि भूकि परधो। 
ज्यों सौरभ झुग-नामि वसत है द्रुम तन सेँंघि फिरयौ । 
ज्यौं सपने में रंक भ्ूप भयो, तसकर अरि पकरथो। 
ज्यौं केहरि प्रतिविम्ब देखि के, आपुन कूप परथौ । 
जैस गज लखि फटिक्रतिला में, ढसननि जाइ अरथौ । 
मर्कट मेंठि छॉडि नहिं दौीनी, घर घर द्वार फिरधौ । 
सुरदास नलिनी को खुबरा, कहि कौने पकरथौ ॥” 


संसारी जीवों की दुर्गति, भ्रम और अनेक प्रकार की भ्ापत्तियों का 
वर्णन सूर ने बडे विस्तार के साथ किया है। भगवान्‌ की कृपा से जब 
यह ससारी जीव माया से छुटकारा पा जाता है और उस में आनन्दाश 
का भी भाविर्भाव दो जाता है तब वह मुक्त हो जाता है। यह भानन्द 
उसका अपना ही है, आान्ति तथा माया के कारण वह उससे दूर पडा 
था। अम दूर होने पर जीव को अपना ज्ञान हो जाता है-- 


“अपुनपौ आपुन ही भे पायौ । 

सब्द॒द्दि सब्द भयो उजियारौ, सतगुरु भेद बतायौ। 
ज्यों कुरग-नाभी क्सस्‍्तूरी, ह“बड्त फिरत भुलायौ । 
फिर चितयौ जब चेतन ह्वै करि अपने द्वी तन घायौ । 
राज-कुमारि कठसनि भूषन, श्रम भयौ कहूँ गवायौ । 
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दियो वताइ और सखियन तब, तनु को ताप नसायौ | 
सपने माहिं नारि को श्रम भयौ वालक कहूँ हिरायौ। 
जागि लख्यौ, ज्यों कौ त्यों ही है, ना कहूँ गयो न आयौ। 
सूरदास” समुझे की यह गति, मन ही मन मुसुकायौ। 
कहि न जाइ या सुख की महिमा, ज्यों गूँगे युर खायौ।” 
इन्हीं पशें को क्षाघार मानकर सूर पर शंकर के मायावाद का 
असाव भी बताया जाता है| इस विषय में ढो बातें विवारणीय हैं--- 


१--सूरठास ने निरिचत सिद्धान्तों का प्रतिपादन नहीं किया। 
उनका उद्देशय भगवान्‌ का गुणगान करना था। चेष्णव सम्परदायों के 
दाशैनिक सिद्धान्तों का सूक्ष्म सेद प्रक" करने का न तो उन्हें अवसर 
ही था और न आवश्यकता ही थी। अतएव हमारी दृष्टि से ऐसी शंका 
उठाना ही असंगत है। 


२--माया, अविद्या, जीव जगत्‌ भादि से सम्बन्ध रखने वाले पद 
सूर ने उस समय बनाए थे, जब वे किसी सम्प्रदाय में दीक्षित नहीं थे । 
साधारण जनता में झकर के मायावाद का जितना प्रचार रहा है, उतना 
किसी अन्य वेष्णव सम्प्रदाय के सिद्धान्तों का नहीं | अतः वहुत सम्भद है 
के सूरदास पर भी क्षप्रत्यक्षरूप से इंकर का प्रभाव रहा हो। सम्प्रदाय में 
दीक्षित होने के पश्चात्‌ तो वे सनसा, वाचा, कर्मणा, गोविन्द के स्मरण 
में ही कल्याण मानने रंगे और मन को सिथ्या चाद-विवाद छोड़ने का 
निर्देश करने छगे | कहीं-कई सूर ने उन ज्ञानी जीवों की कोर भी 
सकेत किया है जो सदा एकरस रहते हैं तथा जो ठन के सेढ को 
चास्तविक नहीं समझते । उन्हें देह का अभिमान भी नहीं रहता, जबकि 
अज्ञानी जीव देह के धर्मों को क्षपना ही घर्म समक्षता है। गोस्वामी 
चुरूसीदास जी की भौंति सूरदास जी भी संसार के सब क्रिया-कलापों का 
मनियन्‍्ता गोपाल ही को सानते हैं--- 
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“कही गोपाल की सव होइ। 
जो अपनौ पुरुषारथ मानत अति भूठो है सोइ 7? 


जीव के सम्बन्ध में सूरदास ने भावी की प्रवलता स्वीकार की है 
और भावी को ही कर्म-गति माना है। दीनो छोक डसी के वह्ष में हैं 
मोर उसी के अधीन होकर सुर और नर देह घारण करते हैं जीव के 
लिए वे भगवदू-भजन को ही कल्याणकारी मानते हैं। उन्होंने स्पष्ट 
लिखा दै-- 


“सूरदास भगवन्त मजन विन मिथ्या जनम गैंवेये ।”? 


जगत्‌ और सेंसार-- 
वल्लम-सम्प्रदाय में जगत्‌ कर ससार क्षकग-कलग हैं, जगत्‌ सत्य 
है और ससार असय। सूरदास जी ने जहाँ जगत्‌ को गोपाल का भश 
बताया है वहाँ ससार का नाम नहीं किया है और उसकी उत्पत्ति भी 
, ब्रह्म से ही मानी है वे जगत्‌ को मिथ्या मानने के लिए प्रस्तुत नहीं जिस 
जगत्‌ में भगवान्‌ का गुणगान करके जीव तरता है उसे कैसे मिथ्या 
माना जा सकता है। प्रमु का मर्म जान नहीं पडता, वे संसार का रुजन, 
पालन और सद्दार करते दें और संद्दार के पश्चात्‌ फिर सुजन में छूग जाते 
हैं । सूरदास ससार को हरि की इच्छा का फल मानते हैं | उनका कहना हैं 
कि उनकी इच्छा से प्रकट हुआ यह ससार स्वय भी हरिरूप ही है, फिर भी 
इसे मायाकृत समझो । क्षषएव मन को सब स्थानों से खींच कर कृष्ण 
भगवान्‌ में छगाओ | सूर के पदों से स्पष्ट झलक जाता है कि उन्होंने 
वल्लमभाचार्य के भविक्तत परिणामवाद को माना है क्योंकि जगत्‌ की 
उपमा उन्होंने पानी के बुलबुले से दी है ओर आचाये वलल्‍लभ के समान ही 
ईश्वर को ही जगत्‌ का निमित्त और उपादान कारण माना दै। सूरसारावली 
में सूरदास ने सृष्टि की रचना के विषय में भी लिखा दे कि क्सि प्रकार 
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भगवान्‌ के हृदय में सष्टि-रचना की इच्छा उत्पन्न हुईं और फिर माया के 
द्वारा काल-पुरुष के चित्त में किस श्रकार क्षोम पेदा हुआ ? तदनन्तर 
सत्व, रजस्‌, तमस्‌ इन तीन युणों के सेल से प्रकृति और पुरुष के द्वारा 
सृष्टि का विस्तार हुआ | वछभाचार्य के सिद्धान्तों के अनुसार सूरसारावली 
में २८ तस्व माने गये हैं, जिनका विवेचन सरसागर में किया गया हँ-- 


“आदि निरंजन, निराकार कोड हुती न दूसर। 
रो संष्टि-विस्ताय, भई इच्छा. एक ओऔसर। 
ज्िगुन प्रकृति ते महत्तत्व, महत्तत्त ले अहंकार । 
' मन-इन्द्री, सब्दादि पंच, तातै कियो विस्तार। 
सब्दादिक से पंचभूत सुन्दर प्रकटाये । 
पुनि सब को रचि श्रेंड आपु में आपु समाये |” 


तीसरे स्कन्घ में भी सृष्टि का क्रम बताया दे | यह स्टृष्टि क्रम कपिल 
ने अपनी माता को बताया था। इस वर्णन में सूर बछम-सम्प्रदाय से कुछ 
अलग प्रतीत होते हैं क्योंकि इसमें उन्होंने साया को त्रिगुणात्सिका मान- 
कर सत्व, रजस्‌ और तमस्‌ उसके गुण माने हैं और भागे चलकर माया 
का मिथ्यात्व सिद्ध किया है । सूरदास जी संसार को सेंभलछ के समान क्षौर 
जीव को संसार सेमल के रूप पर मुग्ध छुक के समान मानते हैं। भेद 
खुलेन पर जीव को पइचाताप करना पड़ेगा । संसार का भिथ्यात्व उन्होंने 
स्थान-स्थान पर प्रतिपादित किया है और जीव की अविद्या को उसके भ्रम 
का कारण बताकर वार-बार उसे चेतावनी दी है । 


माया-- 


माया का वर्णन सूर के पदों में बड़े विस्तार के साथ मिलता है। 
वल्लभाचार्य जी ने निश्चित रूप से शाइ्टराचार्य के मत से अपने मत को 
भिन्न रखा है और माया को सत्य तथा अम दोनों ही प्रकार की बताया 
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है। वद्द स्वयं ब्रह्म की शक्ति स्वरूपा है मौर उस के दो स्वरूप विद्या 
झऔर विद्या हैं । शकर के मत से तो क्षविद्या का नाश होने पर जीव 
और जगत्‌ दोनो की ही सत्ता का छोप हो जाता है । परन्तु वल्लभाचार्य 
के मत से अविद्या नाश होने पर भी दोनों की स्थिति रहती है, केवल 
ससार का नाश होता है | सूरदास माया को ईश्वर की ही शक्ति मानते 
हैं और उन्हों ने इस माया की करामात का भनेक प्रकार से वर्णन किया 
है | यह माया नदी हाथ में छकुटी लेकर जीव को कोटिक नाच नचाती 
है और उसकी बुद्धि को भ्रम में डालती है । साया के बल से ही ईश्वर 
इस जगत में विचितन्नताओं को भर देता है। वास्तव में उसकी गति 
यह माया ही है | विनय के पदों में सूरदास ने माया का अनेक प्रकार से 
चर्णन किया है | माया के चक्र में पडा हुआ भकक्‍त हरि को भी विस्म्ृत 
कर देता है | केवल भक्ति द्वारा ही माया से छुटकारा सम्भव है| इस माया 
ने किस को नहीं विगोया ? नारद जैसे ज्ञानी, शहर जैसे महादेव और 
ब्रह्मा जैसे सृष्टि-कर्ता भी इस माया के चक्कर में आा गये हैं। सूर इस 
साया को हरि की भाया ही मानते हें | इस प्रकार विनय के पदों में 
उन्होंने माया का अनिष्टकारी रूप प्रदार्शित किया है और माया का प्रभाव 
अत्यन्त व्यापक बताया है। उन के पदों में माया का मिथ्यात्व भी 
प्रतिपादित हुआ है । दम पहले यह बता चुके हैं कि उनके पदों को देख 
कर यह सदेद हो जाता दै कि उन पर शह्ढराचार्य का प्रभाव था | सूर 
ने माया को मोहिनी, भुजप्लिनी, नटिनी क्ादि नामों से कहा है| काम, 
क्रोध, मद, छोभ मोहादि इसी माया के रूप हैं। साया के विषय में 
सूर ने पर्याप्त मौलिकता दिखाईं है उनकी माया चल्लम और शक्कर की 
माया का सम्सिश्रण सा प्रतीत होती है | सूर ने माया को क्विद्या और 
तृष्णा बता कर क्षनेक रूपकों की योजना की है। क्षविद्या को गाय बताकर 
वे क्षपनी इस गाय को गोकुलपति के गोधन में मिलाना चाहते हैं। 

यह पापिनी अ्षविद्या झाशा के समान है, जो जीव को भरमाती रद्दती 
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'है | ठृष्ण भी उसी साया का स्वरूप है जिसका वर्णन सूर ने एुक बड़े 
सुन्दर रूपक में किया है--- 


“माधौ, नेकु हटकौ गाइ। 
अश्रमत निसि-वासर अपथ पथ, अगह गहि नहिं जाइ । 
छुधित अति न अधघाति कवेहूँ निगम द्रुम दल खाइ़। 
अष्ट दस घट नीर अचवति तुपा तऊ न बुझाइ ॥7 
सारे साँतारिक सम्बन्ध माया से उत्पन्न हैं और माया मनुग्य को 
उन सम्बन्धों के वन्धन में डाल देदी है | सूर के लिय्रे माया और अज्ञान 
एक ही हैं | इसी कज्ञान-तिमिर में पढ़ कर मनुष्य अपने उद्देश्य को 
भूल जाता हैं। माया के कारण करुणामय की सेवा को छोड़ कर मन 
मोह में पढ़ जाता है ओर निकट रहने पर भी कस्त्री वाले रूग के 
समान जान नहीं पाता । सूर ने साया को भगवान्‌ की वह शक्ति साना है, 
जिस के कारण यह मिथ्या संसार सत्य सा प्रतीत होता हैं। तृतीय 
स्कन्ध के ३८०वें पढ में कपिछ ने हरिसाया का रूप समझाया है। 
और भागवत के अजुसार त्रिगुणात्मिका जड प्रकृति को ही माया बताय् 
हैं। भाया और जीव में इतना ही अन्तर है कि माया चैतन्य-रहित हैं 
और जीव चेतन्य सहित । माया का वर्णन सूरसागर में स्थान-स्थान पर 
मिलता है| दशम स्कन्ध पूर्वार्ड में बह्मा द्वारा बालवत्सहरण छीला में 
कृष्ण ने अपनी माया का रूप बताया है। अन्त में ब्रह्मा इसी 
निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि वास्तव सें यह ससार सिथ्या है और 
भगवान्‌ की माया के कारण ही सत्य प्रतीत होता है| चत्मा की स्तुति में 
साया के रूप को और भी स्पष्ट किया गया है। ब्रह्म कहते हैं---“यह 
संसार साया और देह सिथ्या हैं, फिर हे हरि बताझ्ो हम तुम्हें क्यो भूल 
गये १” इत्यादि | कृष्ण भी ब्रह्मा से कहते--''मेरी माया अत्यन्त क्षगस्थ 


१५४ सूर-समीक्षा [ सप्तम- 





है | इसका पार कोई नही पा सकता [” माया वास्तव में प्रह्म की मोद्दक 
शक्ति है जिसको योगमाया कहा गया है। इस योगमाया का वर्णन भी 
सूर ने किया है । 


यद्यपि सूर ने अनेक प्रकार से माया का वर्णन किया हे तथापि 
माया के विषय में उनके ऊपर पुष्टिमाग का ही प्रभाव था क्योंकि दशम 
स्कनध में राधा एवं भनन्‍्य गोपियों को कृष्ण के द्वारा मायाजन्य 
सांसारिक सम्बन्धों का आदर करने का भादेश दिलाया गया है | 


मोक्ष-- 


पीछे उल्लेख हो चुका है कि सूरदास ने पुष्टि-सम्प्रदाय के भनुसार ही 
जीवों की कोटियाँ मानी हैं | भक्ति मार्ग के पथिक वास्तव में उसी भक्त 
को मुक्त मानवे हैं जो निर्मुण मुक्ति को न चाह कर भगवान्‌ के दरन से 
सुखी होता है| सूरदास की भक्ति स्वत पूर्ण ह जिस के प्राप्त होने पर 
कोई इच्छा नहीं रह जाती । तभी तो वे कहते हैं---“है भगवन्‌ ! मुझे 
अपनी भक्ति दो | चाहे आप करोडों छालूच दिखावें छेकिन मुझे भन्‍्य 
किसी बात की रुचि नहीं हो सकती ।?” सूर ने कई स्थानों पर भक्ति का 
फल बताया है और कई भक्तों को वेकुण्ठ-घाम की प्राप्ति कराई है जिस 
में भक्त जल में कमल के समान हर्ष शोक से दूर रद्द कर जीवन-समुक्त दो 
जाते देँ | कपिल ने भक्ति का फल दरि-पद की प्राप्ति ोर दरिपुर का वास 
बताया दै | अधिकतर द्दरिभक्तों को हरिपुरवास ही प्राप्त हुआ है | ध्रुद 
की कथा में भक्ति का फल वैकुण्ठ-निवास बताया गया दै । इसी प्रकार 
शुकदेव, अजामिल राजा पुरुरवा इत्यादि की कथाओं के सम्बन्ध में कद्दा 
जा सकता है । सूरदास ने कहीं मुक्ति का सैद्धान्तिक विवेचन” नहीं किया 
है। राजा पुरुरवा के वेराग्य-वर्णन में निर्वाण-पद का उल्लेख है। इसी 
प्रकार सौभमरि ऋषि की कथा में भगवान्‌ का भजन करने वाले के लिए 
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मुक्ति सुलम वताई है | जीवन-मुक्त अवस्था प्राप्त करने की ओर सूर ने 
अनेक सकेत किये हैं, सारा अमरगीत इस प्रकार के संकेतों से भरा पढ़ा 
है । साछोक, सामीष्य, सारूप्य औौर सायुज्य मुक्तियों का सैद्धान्तिक 
रूप तो सूरसागर में नहीं है, परन्तु इन चारों मुक्तियों की अनुभूति सूर 
ने पूर्णरूप से की है, इसमें कोई संदेह नहीं हे । पूर्ण पुरुषोत्तम श्रीकृष्ण के 
लीलाधाम में पहुँचने की इच्छा सूर के कई पदों से प्रकट होती है और 
उस भगवत्‌ घाम का स्वरूप भी सूरदास ने बताया है। भगवान्‌ के लीछा- 
धाम में पहुँचना ही सालोक मुक्ति है। उनके चरणारविन्द का साज्निध्य 
सामीष्य मुक्ति कहछाता है, कृष्ण के साथ उन्हीं के समान क्षाचरण 
करना सारूष्य मुक्ति है तथा ईइवर के साथ एकीभाव कों प्राप्त हो 
जाना सायुज्य मुक्ति है। जब भक्त रसरूप भगवान्‌ का मंग हो जाता 
है तब खाथुज्य मुक्ति की प्राप्ति समझनी चाहिए | चल्छभाचाय की सोति 
सूर ने भी सायुज्य मुक्ति को ही प्राधान्य दिया है। भगवान्‌ के नित्य- 
रास का वर्णन सायुज्य मुक्ति का ही रूप है | सायुज्य मुक्ति के सी दो 
रुप हैं--संसार के दुख से मुक्ति और नित्य सुख की प्राप्ति । इन दोनों 
अवस्थाओं में जीव में भगवान्‌ का अंग नहीं बनता | रूयात्मक सायुज्य 
मुक्ति में जीव ईश्वर का क्ष॑ंग हो जाता है | #गार रस के संयोग और 
विप्रयोगास्मक ढोंनों ही रूप हैं | सूर ने एक का वर्णन रासलीलछा में और 
दूसरे का अ्रमरगीत में किया हे। अपनी क्षात्माजुभूति को प्रकट करते 
हुए वे लिखते हैं--- 


“नम्तो नमो है कृपानिधान । 
चितवत्त कृपा कटाक्ष तुम्हारे मिटि गयो तम अज्ञान | 
मोह निसा को लेस रहो नहि, भयौ विवेक विहान। 
' आतमरूप सकल घट द्रस्यो, उदय कियौ रवि ज्ञान । 
मैं मेरी अब रही न मेरै, छुल्मो देह अमिमान। 
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भावे परथो आजु ही यह तन, भाव रहो अमान । 
मेरे जिय अब यह लालसा, लीला श्रीमगवान्‌ ! 
स्षवन करों निसि वासर हित सौं, सूर तुम्हारी आन ।” 


इस पद से सूर ने यही इच्छा प्रकट की है कि में सदा मगवान्‌ की 
लीला का द्वी श्रवण करता रहूँ | यही उनके लिए सबसे बढ़ा सुख है जैसा 
पके उन्होने निम्नलिखित पद में प्रकट किया है-- 


“जो सुस होत ग्रुणपालहिं गायें । 

सो रुख होत न जप तप कीन्हे कोटिक तीरथ न्हायें। 
दिये लत नहिं चारि पदारथ, चरन कमल चित लाएँ। 
तीन लोक तृन सम करि लेखत नन्द्नन्दन उर आयें । 
वशीवट ब्न्दावन जमुना तजि वेकुएठ न जावे। 
सूरदास” हरि कौ समिरन करि बहुरि न भव जल आवे |” 


इसी अवस्था को भजनानन्द में सग्न होना कहते हैं जिसको सम्प्रदाय 
में स्वरूपानन्द मुक्ति कहा गया हैं | 


ल्यात्मक सायुज्य मुक्ति के तीनों रूप हमें सूर में दिखाई देते हैं | 
वे कृष्ण के अक्षरधाम वृन्दावन का क्षण बनकर उस आनन्द का अलुभव 
करना चाहते हैं | उनके साथ अनेक देवताजों ने भी इस प्रकार की प्रार्थ- 
नाएँ की दे । एक स्थान पर सूर इन्दाबन की "रेण्ड' ही बनने की 
कामना करते दें। हिन्दी के प्रसिद्ध कवि 'रसखान” ने भी इस प्रकार की 
इच्छा प्रकट की है । दूसरे प्रकार की लयाव्मक मुक्ति का वर्णन गोपियों 
के विरद में हुआ है | वह्दों भी सूर ने भक्त-स्वरूपा गोपियों का कृष्ण के 
साथ एकीकरण दिखाया दै | गोपियों को आत्म-विस्टति दो गईं है भौर 
बे कृष्ण में पूर्णतया तत्लीन हो जानी हैं। तभी तो किसी क्रिसी गोपी 
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के मुख से, दही लेहुरी” के स्थान में “गोपाल लेहुरी”” निकल जाता 
है। प्रवेशात्मक साथुज्य मुक्ति का स्वरूप सूर ने नित्यरास के वर्णन में 
बढ़े विस्तार से उपस्थित किया हैं। इस प्रकार हम देखते हैं .कि यद्यपि 
सूर ने सैद्धान्तिक रूप से सुक्तिसेद का वर्णन नहीं किया तथापि क्रिया- 
त्मक रूप से उन्होंने वढम सम्प्रदाय के अनुसार सब प्रकार की गोपियों 
का स्वरूप अपने काव्य में खड़ा किया हैं | “गोपी-डडच-सम्बाद” के भ्षस्त 


में गोपियों उद्धव से कहती हैं--- 


“ऊधो सूधें नेक निहारो। 

हम अवलनि को सिखवत श्ाये, उन्‍्यो सयान तिहारो । 
निरगुन कहौ कहा कहियत है तुम निरगुन अति भारी। 
सेवत सुछृभ स्थाम सुन्दर को मुक्ति रही हमचारी । 
हम सालोक्य, सरूप, सायुज्यां रहति समीप सदाई । 
सो तजि कहत और की ओऔरे तुम अलि बड़े अदाई । 
हम मूरख तुम बड़े चतुर हो बहुत कहा अब कहिए। 
वे ही काज फिरत भटकत कत, अब सारग निज गहिये । 
तुम अज्ञान कतहि उपदेसत, ज्ञान रूप हम हीं । 
निसिदिन ध्यान सूर प्रभु को अलि देखत जित तितहीं ।॥” 


सूर की गोपियाँ विरहासक्ति ने चारों प्रकार की मुक्ति का आनन्द 
ले रही हैं। वे कृष्णयी हो चुकी हैं शोर अपने आपको ज्ञान-रूप 
मानदी हैं। जिधर भी वे देखती हैं उधर कृष्ण का स्वरूप ठीख पड़ता 
है। यह प्रवेशात्मक और रूयात्मक दोनों प्रकार की सायुज्य झुक्ति की 
चरमसीमा है। इसी जीवन-सुक्त अवस्था को सूर ने सर्वक्षेष्ठ बताया है । 
सर उच्चकोटि के भावुक कवि थे। ईश्वर का लछीलाघास, श्रवण, सेवा, 
संगति क्षादि अवस्थाों में सूर जिस धानन्द का अनुभव करते हैं, वह 
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किसी मुक्ति में दुर्लम है। उस आनन्द को सूरदास जी ने बढ़े-बढे 
मुनियों के लिए स्प्रृहणीय माना है। बेद, उपनिषदादि धर्म-प्रन्थों में 
जिस परमधाम का वर्णन है वह सूरदास जी का लीलाघाम है, उनका 
भजनानन्द ब्रह्मानन्द से बढकर है । 


भागवत की भाँति सूरदास में भी भ्रध्यात्म-पक्ष की झलक 
मिलती है। वल्लभ-सम्प्रदाय के अनुसार सूरदास ने व्रज, बन्दावन, 
गोकुछ को नित्य-लीलाधाम गोलोक का अवतरित रूप माना है भौर 
स्थान-स्थान पर ब्रजधाम की मुक्तकठ से प्रशसा की है। ब्रह्मा ने धज 
बन्दरावन की महिमा “बत्सहरणछीला' के समय गाई है। सूर कहते हैं 
/कि, ब्रज की छीला को देखकर विधि का ज्ञान भी नष्ट हो गया, ब्रज की 
गोपियाँ धन्य हैं, वाले धन्य हैं, वे बछड़े और गौयें धन्य हैं। इस 
प्रजलीला का पार शारदा भी नहीं पा सकती ।!” इस बृन्दावन की रज 
भी प्रशसनीय है जहाँ कृष्ण ने घेनुओं को चराया कौर अपने अधरों से 
चेणुबादन किया। करें मन ! इस स्थान का क्‍या कहना यहाँ तो पुरा- 
तन पूर्णपुरुष श्रीकृष्ण स्वय॒निवास करते हैं। इस धाम में कुछु छेना 
देना नहीं है, केवल मनमोहन के ध्यान में ही सब कआषानन्द है। यहाँ 
की समता कल्पवृक्ष और कामघेनु भी नहीं कर सकते। इसीलिये तो 
अच्या के रूप में सूर ने ब्रज की रेणु होने की कामना प्रकट की है । 


सूर का बन्दावन नारायण के वैकुण्ठ से सी बढकर दै। बन्दावन से 
मुरली की ध्वनि जब बेकुण्ठ पहुँची तो नारायण कौर कमला दोनों के 
हृदय में उसके प्रति बडी रुचि उत्पन्न हुईं और वे भी ब्रजवासियों के 
भाग्य को सराहने लगे। 


“मुरली घुनि वैकुएठ गई। 
नारायण कमला सुनि दम्पति, अति रुचि हृदय भई । 
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सुनो प्रिया यह वानी अद्भुत, ब्न्दावन हरि देखो। 
धन्य धन्य! श्रीपति मुख कहि कहि जीवन त्रज को लेखो । 
रास विछास करत नन्दनन्दन सो हमतें अति दूरि। 
धनि वन धाम धन्य त्रजघरनी उड़ि लागे जो धूरि। 
वह सुख तिहूँ भुवन में नाहीं जो हरि संग पल एक। 
सर! निरखि नारायण इक टक भूले नेन निमेस ॥” 


सूर ने भ्जधाम क्षौर वृन्दावन को लौकिक कौर अलौकिक दोनों ही 
रूप दिये हैं और पूर्णतया वल्लभ-सम्प्रदाय का अनुकरण किया है । 


राखस-- 


बृन्दावन की भौति सुर ने 'रास' को भी आध्यात्मिक पक्ष प्रदान 
किया है और रास का विशद्‌ वर्णन किया है। ब्ह्म-वैव्त पुराण, विष्णु- 
पुराण, हरिवंश तथा पुराण में तो रास का चर्णन हुआ ही है, चैततन्य- 
सम्प्रदाय के गोस्वामी वर्ग ने भी उसका आध्यात्मिक रूप बड़े विस्तार 
से प्रतिपादित किया है | “उज्ज्वल नीऊूसपिए में कृष्ण विषयक अगर रस 
का बड़ा विस्तार है और सघुर अथवा भक्ति रस की श्रेष्ठठा का तर्क-पू्णे 
अतिपादन हुआ है | जहाँ तक “रास! का प्रश्न है, सूर की रास-लीला 
“रास पंचाध्यायी? को आधार मान कर लिखी गई है, किन्तु उसमें सूर 
की सौलिकता सी है कर वर्गीय प्रभाव भी । भागवत्‌ में राधा का 
उल्लेख नहीं है । वंगीय वैष्णव शाखा में परकीया भाव को प्राधान्य 
दिया गया है, ज़ब कि वलम-सम्प्रदाय वालो ने स्वकीया भाव को 
अपनाया है किन्तु इस छीला पर बंगीय प्रभाव अवश्य मानना पड़ेगा । 
*श्रीसक्भागवत' में तो स्वकीया, परकीया का भाव उपस्थित ही नहीं 
होता, क्योंकि भागवतकार ने प्रारम्भ से अन्त तक रास में भध्यात्मिकता 
का निर्वाह किग्रा है | श्रीकृष्ण को परम पुरषोत्तम परमात्मा स्वीकार कर 
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लेने पर स्वकीया और परकीया का प्रश्न ही असस्भव्र है, क्योंकि यह 
सव छझुछ उनका अपना ही विलास है और उनकी ही अगभूता श्षन्तरग 
शक्ति । शस-लीलर तथा उसमें प्रवेश करना सूर का चरम-रूध्ष्श् है। उसी 
स्थिति को उन्होंने सबसे बढ़ी मुक्ति माना है। बेढ, सुर, नर, सुनि, शिव 
आदि इस रास रस की क्षेशकला को भी प्राप्त नहीं कर सकते ) रास-रस 
का वर्णन सूर अपनी शक्ति से बाहर की वस्तु समझते हैं। रास का 
प्रभाव सार्वश्रिक एवं सावभौतिक है, उसके प्रभाव से यमुना भी उल्टी 
बहने लगती है, सुर, नर और सुनियों का ध्यान हूट जाता है और चन्द्रमा 
भी आत्मविभोर दोकर आकाश्ञ में अपना मार्ग भूल जाता है। हम पहले 
कहद्द चुके हैं कि सूर ने रास-वर्णन भागवत्‌ के आधार पर ही किया है 
और उसी के आधार पर रास के शगारपरक भावों को परमत्रह्म कृष्ण के 
ससर्ग के कारण निर्दोष ठहराया है | सूरसागर में मुरली की ध्वनि सुनकर, 
गोपियों का आाकुर होकर कुर-मर्यादा ग्रृह-ज्यापार आदि को तिलाअलि 
देकर कृष्ण के समीप दौड़ जाना तथा बाद में कृष्ण द्वारा उन्हें उपदेश 
देना भागवत्‌ के अनुसार ही द। भागवत्‌ पर माधारित द्वोने पर भी सूर 
के रास-बर्णन में पर्याप्त मौलिकता है उसमें लौकिक और माध्यात्मिक 
भावों का सुन्द्र सामंजस्य है | श्ाध्यात्मिक रूप में कृष्ण घन हैं एंव 
गोपियों दामिनीस्वरूपा तथा भौतिक पक्ष में कृष्ण नायक कऔर गोपियाँ. 
नायिकार्ये । यह रास शाश्वत है --- 


बृन्दावन हरि यद्दि विधि क्रीड़त सदा राधिका सग। 
भोर निशा कवहू नहि जानत सदा रहत एक रग। 


तथा 


नित्यवाम इनन्‍्दावन श्याम, नित्यरूप राधा ब्रजवाम। 
नित्यरास जल नित्यविदह्ार, नित्यमान खणिडिताभिसार । 
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हो जाता है और दार्शनिक सिद्धान्त जो कि चुद्धिगम्य होते हैं उस के 
मार्ग से बहुत दूर पड़ जाते हैं | 


यों तो सूरसागर एक सहान्‌ सागर है और “जिन खोजा तिन पाये? 
के क्षजुसार किसी भी वेष्णव-सम्प्रदाय का व्यक्ति अपनी हृदय-मारा 
के रत्न उस में से खोज निकालता है, किर भी उस मे प्रचुरता चलछभीय- 
सम्प्रदाय के सिद्धान्त-सुक्ताओं से मेल रखने वाले रत्नों की है। इसलिय हम 
वबलछभ-सम्प्रदाय के सिद्धान्तों के मेल में रख कर ही सूर के सिद्धांतों का 
विवेचन करेंगे | 


वछम-सम्प्रदाय की भौँति सूरदास के इष्ट श्रीकृष्ण रूप परबन्ढ हैं | 
जिस प्रकार श्री बछभाचार्य जी ने अपने छनक ग्रन्थों म्‌ कृष्ण का नाम 
हरि लिखा है कौर उन्हें ब्रह्म, विष्णु तथा शिव से ऊपर बताया है उसी 
प्रकार सूरदास जी ने भी स्थान-स्थान पर हरि का स्मरण किया है। ब्रह्म 
का निरूपण सूरदास इस प्रकार करते हैं -- 


“शोभा अमित अपार अखरिडत आप आत्माराम । 
पूरन ब्रह्म प्रकट पुरुषोत्तम सब विधि पूरन काम ॥ 
आदि सनातन एक अनूपस अ वगत अल्प अहार। 
ऊँकार आदि वेद अछुर हन निभुण सगुण अपार ॥”? 
सूरदास जी ने वल्ल॒भाचार्य जी की भाँति ब्रह्म, प्रकृति और पुरुष में 
भद्वैतता स्थापित की है और पूण पुरुषोत्तम परबह्म और श्रीकृष्ण का 
एकीकरण किया है --- 


“सदा एक रस एक अखंडित आदि अनादि अनूप । 
कोटि कल्प वीतत नहिं जानत, विहरत युगल स्वरूप । 
सकल तत्व ब्रह्माएड देव पुनि माया सव विधि काल। 
प्रकृति पुरुष श्रीपति नारायन सब हैं अंश गोपाल ।?? 
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इस अश और अशी वाली वात को उन्हो ने कई बार दुदराया है | 

क्ृष्णरूप परव्ह्म की छद्वैतता झोर निर्मुणत्व का भी स्थान-स्थान पर 
प्रतिपादन किया छ् ब्रह्मा को चतुइलोकी ज्ञान देते हुए भगवान्‌ 
कहते हैं .-- 

पहले हों ही हो तब एक । 

अमल अकल श्रज भदविवर्जित सुनि विधि विमल विवेक | 

सो हों एक अनेक भोति करि सोमित नाना भेष। 

ता पाछे इन गुननि गये ते, हों रहिहों अवसेष । 


दुशम स्कन्ध के प्रारम्भ में सूरदास जी ने परअह्म के रूप की विस्तृत 
व्याख्या की है क्लोर उस में भगवान्‌ के तीनों रूप आ गये हैं। पूर्ण 
प्रुषोत्तम रसरूप श्रीकृष्ण अक्षर ब्रह्म तथा भन्तर्यामी श्रीकृष्ण परग्रह्म का 
पिरुठु-घर्माञ्रयत्व भी उस में बताया गया है -- 


“झ्रादि सनातन हरि अविनासी, सदा निरन्तर घट-घट बासी। 
पूरन ब्रह्म पुरान बखानें, चतुरानन शिव अन्त न जानें । 
गरुन गन अगम निगम नहि पांच, ताहि जशोदा गोद खिलावें।” 


सूरसागर में इस प्रकार के कनेक पद हैं जिन में परन्ह्म कृष्ण के 
अन्तर्यामी स्वरूप तथा निर्मुण स्वरूप का वर्णन दे। भगवान्‌ के विराट 
रूप का वर्णन करते हुये सूर कहते हैं “नेन्रों से इयाम का रूप देखो | 
चहद्दी अनूप रूप ज्योति रूप द्ोकर घट-घट में व्याप्त हो रहा है। सप्त पाताऊ 
उसके चरण हैं, जाकाश सिर है तथा सूर, चन्द्र, नक्षत्र, अप सब में 
उसी का प्रकाश दे | इसी प्रकार इस से क्षगले “हरि जू की भारती” वाले 
पद में भी उनका विराट रूप बताया गया है। 


सूर ने ब्रह्म के परमाननद्‌-स्वरूप सगुणत्व-विशिष्ट का भी वर्णन विस्तार 
से किया है। वे कद्दते हैं 'भगवान्‌! कृष्ण, जो विगत श्लादि, अनन्त, 
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क्षनुपस, अलख कौर अविनाशी पुरुष हैं वे वृन्दावन में गपियों के मण्डरू 


में नित्य लीला विहार करते हैं । चृन्दावन भौर प्रज के भाध्यात्मिक रहस्य 
की ओर सूरदास जी ने कई बार संकेत किया है । सूर ने कृष्ण को तीनों 
द्वेवों से ऊँचा माना है और विष्णु का पूर्णावतार कहा है। विष्णु के अव- 
तार होने की बात उन्होंने कई पदों में कही है | सूर के विनय सम्बन्धी 
थदों में भगवान्‌ को सक्‍्तवत्सलता और भक्‍त की ठीनता विशेष रूप से 
प्रस्फुटित हुई है। प्रायः छीला सम्बन्धी पढों के परचात्‌ सूरदास ने इस 
अकार के पद लिखे हैं जो भक्तवत्सलछत्ता-विषयक कहे जा सकते हैं। 
केवल इतना अन्तर है कि भक्तवत्सल भगवान्‌ श्रीकृष्ण की कृपा न्ज- 
लीलाओं में प्रेस का रूप धारण कर लेती है। यही कारण है कि लीलाक्षों 
का चणेन करता हुला कवि छीलछा के सुख में स्वयं इतना तछीन हो जाता 
है कि भगवान्‌ की कृपा का उसे इतना ध्यान नहीं रहता, जितना भागवत- 
कार को । फिर भी कवि हरि-कृपा की स्मरण दिलाना भूला नहीं है। 
चीर-हरण, कालिय-दुसन, गोवर्डन भादि छीलछाकओं में हरि-कृपा का 
संकेत किया गया है। स्थान-स्थान पर गोपियों ने सगवान्‌ कृष्ण से 
कृपादृष्टि की याचना की है । कदाचित्‌ भकत-वत्सलता का वर्णन सूर ने 
भागवत के आधार पर क्रिया है । 


जीव-- 

सूर ने वछ॒भ के अनुसार जीव को गुपाल (गोपाल) का अंश माना 
है और ब्रह्म की अद्वैत सत्ता को स्वीकार किया है | ईंइवर के विषय से 
उन्होंने जितने संकेत किये हैं, उतने जीव के विषय में नहीं। जीव को 
उन्होंने साधारण रूप से साया से आाबूत माना है। जिस प्रकार चकुभाचार्य 
जीवों की तीन श्रेणियाँ मानते हैं उस प्रकार का सैद्धान्तिक विवेचन सूर 
ने नहीं किया, फिर सी उनके काव्य में तीनों प्रकार के जीवों का 
संकेत अवश्य मिल जाता है| झुद्ध अवस्था घाले जीवों का वर्णन उन्होने 
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भगवान्‌ की नित्य छीला के सम्बन्ध में कौर ससारी जीवों का वर्णन 
विनय के पढों में किया है । अविद्या कौर माया को स्वरूप विस्म्शति का 
कारण वताया है | यदि माया न हो तो ब्रह्म भोर जीव में कोई भन्तर 
नहीं | माया के कारण जीव अपने स्वरूप को भूल जाता है जेसा कि 
सूर के इस पद से प्रकट होता हैं-- 


“अपुनपौ आपुन द्वी विसरयौ। 

जैसे स्वान कॉच मंदिर में श्रमि श्रम भूकि परयो। 
ज्यों सौरभ झूग-नाभि वसत है द्रुम तन सैंघि फिरयौ । 
ज्यों सपने में रँक भूप भयो, तसकर अरि पकरयौ । 
ज्यों केहरि प्रतिविम्ब देखि के, आपुन कृप परधौ । 
जैसे गज लखि फटिक॒तिला में, दसननि जाइ अरथी । 
मर्केट मेंठि छॉडि नहिं दीनी, घर घर द्वार फिरयो । 
सूरदास नलिनी को सुवरा, कहि कौने पकरथौ ॥” 


ससारी जीवों की दुर्गति, अ्रम और अनेक प्रकार की भापत्तियों का' 
वर्णन सूर ने बडे विस्तार के साथ किया है। भगवान्‌ की कृपा से जब 
यद्द संसारी जीव माया से छुटकारा पा जाता है मौर उस में झनन्दाश 
का भी आविर्भाव हो जाता द्े तब वह मुक्त हो जाता है। यह कानन्द 
उसका अपना ही है, आन्ति तथा माया के कारण वह उस से दूर पढाः 
था। श्रम दूर होने पर जीव को अपना ज्ञान हो जाता है-- 


“आअपुनपौ आपुन ही से पायौ। 

सब्द॒द्दि सब्द भयो उजियारो, सतगुरु भेद बतायौ ॥ 
ज्यों कुरग-नाभी कस्तूरी, हुँढ़ुल फिरत भुलायौ ॥ 
फिर चितयौ जब चेतन द्वै करि अपने ही तन घायौ ॥ 
राज-कुमारि कठमनि भूषन, अ्रम भयौ कहेँ गवायौ । 
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दियौ वताइ और सखियन तब, तनु को ताप नसायौ । 
सपने माहिं नारि को भ्रम भयौ वालक कहूँ हिरायौ। 
जागि लख्यौ, ज्यों कौ त्यों ही हे, ना कहूँ गयो न आयौ। 
प्रदास” समुझे की यह गति, मन ही मन मुखुकायौ। 
कहि न जाई या सुख की महिमा, ज्यो गूँगे गुर खायी ।” 


इन्हीं पदों को क्षाघार सानकर सूर पर शॉँकर के सायावाद का 
अभाव भी बताया जाता है। इस विषय में ठो बातें विचारणीय हैं-- _ 


१--सूरदास ने निश्चिचत सिद्धान्तों का पग्रतिपादन नहीं किया। 
उनका उद्देश्य भगवान्‌ का गरुणगान करना था। वैष्णब समस्प्रदायो के 
दाशेनिक सिद्धान्तों का सूक्ष्म सेद प्रक८ करने कान तो उन्हे क्षवसर 
ही था और न आवश्यकता ही थी | अतएवं हमारी दृष्टि से ऐसी शंका 
उठाता ही असंगत है । 


२--माया, अविद्या, जीव जगत्‌ आदि से सम्बन्ध रखने वाले पद 
सूर ने उस समय बनाए थे, जब थे किसी सम्प्रदाय में दीक्षित नहीं थे । 
साधारण जनता में शंकर के सायावाद का जितना प्रचार रहा है, उतना 
किसी अन्य वैष्णव सम्प्रदाय के सिद्धान्तों का नहीं | अतः बहुत सम्भव है 
के सूरदास पर भी अग्रत्यक्षरूप से शंकर का प्रभाव रहा हो । सम्प्रदाय में 
दीक्षित होने के परचात्‌ तो वे मनसा, वाचा, कर्मेणा, गोविन्द के स्मरण 
सें ही कश्याण सानने छगे और मन को सिथ्या वाद-विवाद छोड़ने का 
मनिदेश करने रंगे । कहीं-कही सूर ने उन ज्ञानी जीवों की कोर भी 
संकेत किया है जो सदा एकरस रहते हँ तथा जो तन के भेद को 
वास्तविक नहीं समझते | उन्हें देह का अमिमान भी नहीं रहता, जबकि 
अज्ञानी जीव देह के घर्मो को क्पना ही धमं समझता है। गोस्वामी 
चुलूसीदास जी की भोति सूरटास जी भी संसार के सब क्रिया-कलापो का 
पियन्ता गोपाल ही को मानते हैं-- 


१५० रर-समाक्ता | सप्तम- 








“कही गोपाल की सब होइ। 
जो अपनौ पुरुषारथ मानत श्रति मूठो हे सोइ ॥”? 


जीव के सम्बन्ध में सूरदास ने भावी की प्रवलता स्वीकार की हे 
और भावी को द्वी करन-गति माना है। तीनों छोक़ उसी के वक्ष में ६ 
और उसी के अधीन द्ोफर सुर और नर देह घारण करते हैं जीव के 
लिए वे भगवदू-सजन को ही कल्याणकारी मानते हैं। उन्होंने स्पष्ट 
लिखा है-- 


“सूरदास भगवन्त भजन विन मिथ्या जनम गैंवेये ।”” 


जगत्‌ और खंसार-- 

चल्लभ-सम्प्रदाय में जगत्‌ और ससार अलग-अछग हैं, जगत्‌ सत्य 
है और ससार असन्‍य | सूरठास जी ने जहाँ जगत्‌ को गोपाल का भश 
बताया है वहाँ संसार का नाम नहीं लिया है और उसकी उत्पत्ति भी 
ब्रह्म से ही मानी है वे जगत्‌ को मिथ्या मानने के लिए प्रस्तुत नहीं जिस 
जगत्‌ में भगवान्‌ का ग्रुणणान करके जीव तरता है डसे केसे मिथ्या 
माना जा सकता है। प्रभु का मर्म जान नहीं पढता, वे संसार का सुजन, 
पालन श्र संदार करते हैं मोर संदहार के पश्चात्‌ फिर रजन में कूंग जाते 
हैं। सूरदास ससार को हरि की इच्छा का फल मानते हैं | उनका कहना हैं 
कि उनकी इच्छा से प्रकट हुआ यद्द ससार स्वय भी दरिरूप ही दे, फिर भी 
इसे मायाकृत समझो । क्तएव मन को सब स्थानों से खींच कर कृष्ण 
भगवान्‌ में छगाओ | सूर के पदों से स्पष्ट झलक जाता है कि उन्होंने 
बल्लभाचार्य के भविक्ृत परिणामवाद को माना है क्योंकि जगव्‌ की 
उपमा उन्होंने पानी के छुलबुले से दी है और आचार्य वल्‍्ूम के समान ही 
ईश्वर को ही जगव्‌ का निमित्त और उपादान कारण माना है। सूरसारावली 
में सूरदास ने सृष्टि की रचना के विषय में भी लिखा है कि क्सि प्रकार 
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भगवान्‌ के हृदय में खष्टि-रचना की इच्छा उत्पन्न हुई भौर फिर माया के 
द्वारा कारू-पुरुष के चित्त में किस प्रकार क्षोभ पैदा हुला ? तदनन्तर 
सत्व, रज्स्‌, तमस्‌ इन तीन ग्रुर्णों के मेल से श्रकृति और पुरुष के द्वारा 
सृष्टि का विस्तार हुआ। वल्लभाचार्य के सिद्धान्तों के अनुसार सूरसारावली 
में २८ तत्व माने गये हैं, जिनका विवेचन सूरसागर सें किया गया है-- 


“आदि निरंजन, निराकार कोड हुती न दूसर। 
रचौं सृष्टि-विस्तार, भई इच्छा एक ओऔसर | 
श्रिगुन प्रकृति ते महत्तत्त, महत्तत्व ले अहंकार । 
मन-इन्द्री, सब्दादि | पंच, ताते कियो विस्तार । 
सब्दादिक ते पंचमूत सुन्दर प्रकटाये । 
पुनि सव को रचि अड आपु में आए समाये |”! 


तीसरे स्कन्ध में सी सृष्टि का क्रम बताया दे | यह सृष्टि क्रम कपिल 
ने कअपती माता को बताया था। इस वर्णन में सूर बल्लभ-सम्प्रदाय से कुछ 
अलग प्रतीत होते हैं क्योंकि इसमें उन्होंने माया को न्नियुणात्मिका मान- 
कर सत्व, रजस्‌ और तमस्‌ उसके गुण माने हैं मोर भागे चलकर माया 
का मिथ्यात्व सिद्ध किया है। सुरदास जी संसार को सेंभल के समान कौर 
जीव को संसार सेंभलू के रूप पर मुग्ध शुक के समान मानते हैं। भेद 
खुलने पर जीव को पश्चाताप करना पड़ेगा । संसार का मिथ्यात्व उन्होंने 
स्थान-स्थान पर प्रतिषादित किया है कौर जीव की शक्षविद्या को उसके भ्रम 
का कारण बताकर बार-बार डसे चेतावनी दी दे । | 


ड़ 


माया-- 


माया का वर्णन सूर के पदों में बड़े विस्तार के साथ मिलता है। 
बल्लभाचार्य जी ने निश्चित रूप से शहराचार्य के मत से अपने मत को 
मिन्न रखा है ओर साया को सत्य तथा अम दोनों ही प्रकार की बताया 
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है। वह स्वये ब्रह्म की शक्ति स्वरूपा है और उस के ठो स्वरूप विद्या 
और अविद्या हैं । शकर के मत से तो विद्या का नाश होने पर जीव 
झभऔर जगत्‌ दोनों की ही सत्ता का छोप हो जाता है । परन्तु वलछमभाचार्य 
के मत से अविद्या नाश होने पर भी दोनों की स्थिति रद्दती है, केचल 
संसार का नाश होता है | सूरदास माया को ईश्वर की ही शक्ति मानते 
हैं मोर उन्हों ने इस माया की करामात का अनेक प्रकार से वर्णन किया 
है | यह माया नटी हाथ में छकुटी लेकर जीव को कोटिक नाच नचाती 
है भर उसकी बुद्धि को अम में डालती है । माया के बल से ही हेश्वर 
इस जगत्‌ में विचित्रताओं को भर ठेता है। वास्तव में उसकी गति 
यह माया ही है| विनय के पढों में सूरदास ने माया का अनेक प्रकार से 
वर्णन किया है ] माया के चक्र में पढ़ा हुआ भक्त हरि को भी विस्म्टत 
कर देता है | केवल भक्ति द्वारा ही माया से छुटकारा सम्भव है | इस माया 
ने किस को नहीं विगोया ? नारद नेसे ज्ञानी, श्र जैसे महंदिव और 
ब्रह्मा जैसे सृष्टि-कर्ता भी इस साया के चक्कर में भा गये हें । सूर इस 
माया को हरि की माया ही मानते हैं| इस प्रकार विनय के पदों में 
उन्होंने माया का अनिष्टकारी रूप प्रदार्शीत किया दै और माया का प्रभाव 
अत्यन्त व्यापक बताया है। उन के पदों में माया का मिथ्यात्व भी 
प्रतिपादित हुआ है । हम पहले यह बता चुके हैं कि उनके पदों को देख 
कर यह सदेदह्द हो जाता है कि उन पर दह्राचार्य का प्रभाव था | सूर 
ने भाया को मोहिनी, भ्रुजट्निनी, नटिनी भादि नामों से कद्दा है । काम, 
क्रोध, मद, छोभ मोहादि इसी माया के रूप हैं। माया के विषय में 
सूर ने पर्याप्त मौलिकता दिखाई है उनकी माया बल्लभ और शक्कर की 
माया का सम्मिश्रण सा प्रतीत होती है| सूर ने माया को विद्या कौर 
तृष्णा बता कर अनेक रूपको की योजना की है। अविद्या को गाय बवाकर 
थे अपनी इस गाय को गोकुलपति के गोधन में मिछाना चाहते हैं। 
यह पापिनी अविद्या आशा के समान है, जो जीव को भरमाती रहती 
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हे | दृष्णा भी उसी माया का स्वरूप है जिसका वर्णन सूर ने एक बड़े 
सुन्दर रूपक में किया हैं--- 


“स्ाथौ, नेकु हटकौ गाइ। 

अ्रमत निसिनवासर अपथ पथ, अगह गहि नहि ज्ञाइ ॥ 
छुघित अति न अघाति कवईँ निगम द्रुम दल खाइ। 
अष्ट दस घट नीर अचवति तृषा तऊ न बुझाइ ॥7 


सारे सांसारिक सस्वन्ध माया से उत्पन्न हैं और साया सनुम्य को 
उन सम्बन्धों के बन्‍्धन में डाल देती है । सर के लिये माया और अज्ञान 
'एक ही हेँ | इसी झज्ञान-तिमिर सें पड़ कर मनुष्य अपने उद्देइय को 
'भछ जाता है । माया के कारण करुणामय की सेवा को छोड़ कर मन 
मोह में पढ़ जाता है और निकट रहने पर भी कस्तूरी वाले मझूग के 
समान जान नहीं पाता । सुर ने माया को सगवान्‌ को बह अक्ति माना हे, 
जिस के कारण यह मिथ्या संसार सत्य सा प्रदीत होता हैं। तृतीय 
स्कत्धघ के ३८०वें पद में कपिछ ने हरिसाया का रूप समझाया हे । 
और भागवत के अनुसार त्रिमुणात्मिका ज़ड प्रकृति को ही माया बताया 
है। माया और जीव में इतना ही भन्तर है कि साया चैतन्य-रहित हैं 
और जीव चेतन्य सहित । साथा का चर्णन सूरसागर सें स्थान-स्थान पर 
'मिछता है| दुशस स्कन्ध पूर्वारध में ब्रह्मा द्वारा चालूवत्सहरण लीला में 
कृष्ण ने अपनी साया का रूप वताया हैं। अन्त में बह्मा इसी 
निष्कर्ष पर पहुँचते हैँ कि वास्तव सें यह संसार मिथ्या है और 
भगवान्‌ की साया के कारण ही सत्य प्रतीत होता है । ब्रह्मा की स्तुति में 
माया के रूप को और भ्ली स्पष्ट किया गया है| चह्म कहते हैं--..“यह 
संसार साया और देह मिथ्या हैं, फिर दे हरि बतामो हम तुम्हें क्यों मूल 
गये !” इत्यादि | कृष्ण भी ब्रह्मा से कहते--“मेरी साया अत्यन्त क्षगस्थ 


१५४ सर-समीक्षा [ सप्तम- 





है | इसका पार कोई नहीं पा सकता |” माया वास्तव में ब्रह्म की मोहक 
शक्ति है जिसको योगमाया कट्ठा गया है। हस योगमाया का वर्णन भी 
सूर ने किया है । 


यद्यपि सूर ने अनेक ग्रकार से माया का वर्णन किया है तथापि 
माया के विषय में उनके ऊपर पुष्टिमाग का ही प्रभाव था क्योंकि दशम 
स्कन्ध में राधा एवं अन्य गोपियों को कृष्ण के द्वारा मायाजन्य 
सासारिक सम्बन्धों का आदर करने का भादेश दिलाया गया है | 


मोक्ष-- 


पीछे उल्लेख हो चुका है कि सूरदास ने पुष्टि-सम्प्रदाय के अनुसार ही 
जीवों की कोटियाँ मानी हैं | भक्ति सार्ग के पथिक वास्तव में उसी भक्त 
को मुक मानते हैं जो निर्गुण मुक्ति को न चाह कर भगवान्‌ के दशन से 
सुखी होता है | सूरदास की भक्ति स्वत पूर्ण ह जिस के प्राप्त होने पर 
कोई इच्छा नहीं रह जाती | तभी तो वे कहते हैं---“'है भगवन्‌ ! मुझे 
अपनी भक्ति ठो । चाहे आप करोडों लालच दिखावें केकिन मुझे भअन्य 
किसी बात की रुचि नहीं हो सकती .?” सूर ने कई स्थानों पर भक्ति का 
फल बताया है भौर कई भक्तों को वेकुण्ठ-धाम की प्राप्ति कराई है जिस 
में भक्त जल में कमल के समान दृष शोक से दूर रह कर जीवन-मुक्त हो 
जाते हैं | कपिल ने भक्ति का फल हरि-पद की प्राप्ति भौर दरिपुर का वास 
बताया है | अधिकतर हरिभक्तो को हरिपुरवास ही प्राप्त हुआ है । ध्रुव 
की कथा में भक्ति का फल चैक्ुण्ड-निवास बताया गया है । इसी प्रकार 
शुकदेव, अजामिल राजा पुरुरवा इत्यादि की कथामों के सम्बन्ध में कहा 
जा सकता है । सूरदास ने कहीं मुक्ति का सैद्धान्तिक विवेचन नहीं किया 
है । राजा पुरुखा के वैराग्य-वर्णन में निर्वाण-पद का उल्लेख है। इसी 
प्रकार सौसरि ऋषि की कथा में भगवान्‌ का भजन करने वाले के लिए 
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मुक्ति सुलभ बताई है । जीवन-मुक्त अवस्था प्राप्त करने की छोर सूर ने 
अनेक संकेत किये हैं, सारा अमरगीत इस प्रकार के संकेतों से भरा पड़ा 
है। सालोक, सासीष्य, सारूप्य और सायुज्य मुक्तियोँ का सैद्धान्तिक 
रुप तो सूरसागर में नहीं है, परन्तु इन चारों सुक्तियों की अनुभूति सूर 
ने पूर्णरूप से की है, इसमें कोई संदेह नहीं है । पूर्ण पुरुषोत्तम श्रीकृष्ण के 
लीछाधाम में पहुँचने की इंच्छा सूर के कई पदों से श्रकट होती है और 
उस भगवत्‌ घास का स्वरूप भी सूरदास ने बताया है। भगवान्‌ के लीला- 
धाम सें पहुँचना ही सालोक मुक्ति है । उनके चरणारविन्द का साज्निध्य 
सामीण्य मुक्ति कहलाता है, कृष्ण के साथ उन्हीं के समान क्राचरण 
करना सारूप्य मुक्ति है तथा ईश्वर के साथ एकीभाव को प्राप्त हो 
जाना सायुज्य मुक्ति है। जब भक्त रसरूप भगवान्‌ का अ्षंग हो जाता 
है तब साथुज्य मुक्ति की प्राप्ति समझनी चाहिए | वल्छभाचार्य की भाँति 
सूर ने भी सायुज्य मुक्ति को ही प्राघान्य दिया है | भगवान्‌ के नित्य- 
रास का वर्णन सायुज्य मुक्ति का ही रूप हैं। सायुज्य मुक्ति के भी दो 
रूप हँ--संसार के दु खं से मुक्ति और नित्य सुख की प्राप्ति । इन ढोनों 
भवस्थाओं में जीव में भगवान्‌ का अंग नहीं बनता ) लयाव्सक सायुज्य 
मुक्ति में जीव ईइवर का छंग हो जाता है। #गार रस के संयोग और 
विप्रयोगात्मक दोंनों ही रूप हैं | सूर ने एक का वर्णन रासलीकछा में और 
दूसरे का भ्रमरगीत में किया हे। अपनी भात्मानुभूति को प्रकट करते 
हुए वे लिखते हैं--.- 


“नमो नमो द्वे कृपानिधान । 

चितवतत कृपा कटाक्ष तुम्हारे मिटि गयो तम अज्ञान । 
मोह निसा को लेस रहौ नहि, भयौ विवेक विहान । 
आतम्रूप सकल घट दरस्यौ, उदय क्यो रवि ज्ञान। 
में मेरी अब रही न मेरे, छुट्यों देह अभिमान। 
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भावे परधौ आजु ही यह तन, भाव रहो अमान। 
मेरे जिय अब यहै लालसा, लीला श्रीभगवान्‌ ! 
स्रवन करों निसि वासर हित सौ, सूर तुम्हारी आन ।”? 


इस पद से सूर ने यही इच्छा प्रकट की है कि में सदा मगवान्‌ की 
लीला का ही श्रवण करता रहूँ । यही उनके लिए सबसे बड़ा सुख है जैसा 
कि उन्होंने निम्नलिखित पद में प्रकट किया है-- 


“जो सुख होत गरुणपालहिं गायें। 

सो खुख होत न जप तप कोन्हे कोटिक तीरथ न्हायें। 
दियें लेत नहिं चारि पदारध, चरन कमल चित लाऐँ। 
तीन लोक तृन सम करि लेखत नन्दनन्दन उर आवोें । 
वशीवट बृन्दावन जमुना तजि वेकुएठ न जावे । 
सूरदास” हरि कौ छमिरन करि बहुरि न भव जल शव ।” 


इसी अवस्था को भजनानन्द में मग्न होना कहते हैं जिसको सम्प्रदाय 
में स्वरूपानन्द मुक्ति कद्दा गया है | 


लयाव्मक सायुज्य मुक्ति के तीनों रूप हमें सूर में दिखाई देते हैं | 
ये कृष्ण के भ्रक्षरधाम बृन्दावन का क्षण बनकर डस आनन्द का अनुभव 
करना चाहते हैं | उनके साथ क्नेक देवता्ों ने भी इस प्रकार की आर्थ- 
नाएँ की द्ं। एक स्थान पर सूर वृन्दावन की 'रेण्ड' ही बनने की 
कामना करते हें। दिन्दी के प्रसिद्ध कवि 'रसखान? ने भी इस प्रकार की 
इच्छा प्रकट की है। दूसरे प्रकार की लयात्मक मुक्ति का वर्णन गोपियों 
'के बिरद में हुआ है | वहाँ मी सूर ने भक्‍्त-स्वरूपा गोपियों का कृष्ण के 
साथ एकीकरण दिखाया है | गोपियों को आत्म-विस्म॒ृति हो गईं हे और 
जे कृष्ण में पूर्णतया तल्‍लीन हो जानी हैं ! तभी तो किसी किसी गोपी 
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ड्व्च्िः्डििडस्‍ििः्डअडइअडइडअंिइ्िडिडिडअडअइअ$इ55टटटटस्स्स्स्स्स्स्स्स्स्स्स्स्स्स्स्स्स्स्स्स्स्स्स्श्ि 
के मुख से 'दही लेहुरी” के स्थान में “गोपाल लेहुरी”” निकल जाता 
है। प्रवेशात्मक साथुज्य मुक्ति का स्वरूप सूर ने नित्यरास के “वर्णन सें 
बढ़े विस्तार से उपस्थित किया है। इस प्रकार हम देखते हैं कि यद्यपि 
सूर ने सैद्धान्तिक रूप से सुक्तिमेद्‌ का वर्णन नहीं किया तथापि क्रिया- 
व्मक रूप से उन्होंने वहछम सम्प्रदाय के अनुसार सब प्रकार की गोपियों 
का स्वरूप अपने काव्य में खड़ा किया है | “गोपी-उद्धव-सस्वाद' के झन्तः 

में गोपियोँ उद्धव से कहती हैं-- 


“ऊथधों सूर्चे नेक निहारो। 

हम अवलनि को सिखवत आये, छुन्‍्यो सयान तिहारो + 
निरगुन कहौ कहा कहियत है तुम निरगुन अति भारी। 
सेवत सुकृम स्थाम सुन्दर कौ सुक्ति रही हमचारी । 
हम सालोक्य, सरूप, सायुज्यौँ रहति समीप सदाई । 
सो तजि कहत और की ओरे तुम शअलि बड़े अदाई । 
हम मूरख तुम बड़े चतुर हो बहुत कहा अब कहिए। 
वे ही काज फिरत भटठकत कत, अब मारग निज गहिये । 
तुम अज्ञान कतहि उपदेसत, ज्ञान रूप हम हीं । 
निसिदिन ध्यान सूर प्रभु को अलि देखत जित तितहीं ।” 


सूर की गोपियाँ विरद्ासक्ति ने चारों प्रकार की मुक्ति का आनन्द 
ले रही हैं। वे कृष्णयी हो चुकी हैं मौर अपने आपको ज्ञान-रूप 
मानती हैं। जिधर भी वे देखती हैं उधर कृष्ण का स्वरूप दीख पड़ता 
है। यह प्रवेशात्मक और लूयात्मक दोनों प्रकार की सायुज्य मुक्ति की 
चरमसीमा है । इसी जीवन-मुक्त अवस्था को सूर ने सर्वश्रेष्ठ बताया है ।' 
सूर उच्चकोटि के भावुक कवि थे। ईश्वर का छीलाघाम, श्रवण, सेवा, 
संगति आदि भवस्थाओं में सूर जिस काननद का अनुभव करते हैं, वह 
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भांवे परधो आजु ही यह तन, भाव रहो अमान। 
मेरे जिय अब यहें लालसा, लीला श्रीभगवान्‌ । 
स्रवन करों निसि वासर हित सी, सूर तुम्हारी आन ।” 


इस पद से सूर ने यही इच्छा प्रकट की है कि मैं सदा मगवान्‌ की 
लीला का ही श्रवण करता रहूँ । यही उनके लिए सबसे बडा सुख है जैसा 
कि उन्होंने निम्नलिखित पद में प्रकट किया है-- 


“जो सुख दहोत गुणपालहिं गायें। 

सो सुख होत न जप तप कीन्हे कोटिक तीरथ न्हायें। 
दिये लेत नहिं चारि पदारथ, चरन कमल चित लाएँ। 
तीन लोक तृन सम करि लेखत नन्दनन्दन उर आवें । 
वशीव॒ट बृन्दावन जमुना तजि वेकुरठ न जावे। 
'छ्रदास” हरि कौ समिरन करि वहुरि न भव जल आवे ।” 


इसी अवस्था को भजनानन्द में मग्न होना कहते हैं जिसको सम्प्रदाय 
में स्वरूपानन्द सुक्ति कहा गया हैं | 


लयाव्मक सायुज्य मुक्ति के तीनों रूप हमें सूर में दिखाई देते हैं । 
ये कृष्ण के अक्षरधास ब्रन्दावन का क्षण वनकर उस शआनन्‍्दु का अनुभव 
करना चाहते हैं | उनके साथ अनेक देवताओों ने भी इस प्रकार की प्रार्थ- 
नाएँ की हैं। एक स्थान पर सूर बुन्दावन की 'रेण्ड” ही बनने की 
कामना करते हें। हिन्दी के प्रसिद्ध कवि 'रसखान” ने भी इस प्रकार की 
इच्छा प्रकट की है। दूसरे प्रकार की लयात्मक मुक्ति का वर्णन गोपियों 
के विरद्द में हुआ है | वहाँ भी सूर ने भक्त-स्वरूपा गोपियों का कृष्ण के 
साथ एकीकरण दिखाया है | गोपियों को आत्म-विस्थूति हो गई है और 
जे कृष्ण में पूर्णतया तल्लीन हो जानी हैं। तभी तो किसी किसी गोपी 
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व्ल््ल्ल््च्ल्ल्च्च्च्स्््््््स्स्््््स्स्स्य्स्स्स्स्स्स्स्य्स्स्स्स्य्स्स्य्स्स्स्य्स्स्स्य्ल 
के सुख से “दही लेहुरी' के स्थान में “गोपाल लेहुरी”” निकल जाता 
है। प्रवेशात्मक सायुज्य मुक्ति का स्वरूप सूर ने नित्यरास के “वर्णन से 
बड़े विस्तार से उपस्थित किया है। इस प्रकार दम देखते हैं कि यद्यपि 
सूर ने सैद्धान्तिक रूप से मुक्तिसेद का वर्णन नहीं किया तथापि क्रिया- 
व्मक रूप से उन्होंने वल्छम सम्प्रदाय के कनुसार सब प्रकार की गोपियों 
का स्वरूप अपने काव्य में खड़ा किया है| 'गोपी-उद्धव-सम्वाद' के झन्तः 

में गोपियाँ उद्धव से कहती हैं-- 


“ऊधों सूर्च नेक निहारो। 

हम अवलनि को सिखवत आये, झुन्यो सयान तिहारों । 
निरगुन कहौ कहा कहियत है तुम निरगुन अति सारी। 
सेवत सुछुस स्थाम सुन्दर कौ मुक्ति रही हमचारी । 
हम सालोक्य, सरूप, सायुज्याौं रहति समीप सदाई । 
सो तजि कहत और कीओऔरे तुम अलि बड़े अदाई । 
हम मूरख तुम बड़े चतुर हो बहुत कहां अव कहिए। 
वे ही काज फिरत सटकत कत, अब मारग निज गहिये । 
तुम अज्ञान कतहि. उपदेसत, ज्ञान रूप हम हीं । 
निसिदिन ध्यान सूर प्रभु को अलि देखत जित तितहीं ।” 


सूर की गोपियाँ विरहासक्ति नें चारों प्रकार की मुक्ति का आनन्द 
ले रही हैं। थे कृष्णयी हो छुकी हैं जोर अपने आपको छझ्ान-रूप 
मानती हैं। जिंधर भी वे देखती हैं उधर कृष्ण का स्वरूप दीख पड़ता 
है। यह प्रवेशात्मक और लूयात्मक दोनों प्रकार की सायुज्य मुक्ति की 
चरमसीमा है । इसी जीवन-मुक्‍्त कवस्था को सूर ने सर्वश्रेष्ठ बताया हैं 
सूर उच्चकोटि के भावुक कवि थे। ईश्वर का छीलाघाम, श्रवण, सेवा, 
संगति आदि अवस्थाओं में सूर जिस भानन्द का अनुभव करते हैं, चह 
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किसी सुक्ति में दुर्लम है। उस आनन्द को सूरदास जी ने बढे-बढे 


मुनियों के लिए स्पृदणीय माना है। वेद, उपनिषदादि पधर्म-प्रन्थों में 
जिस परमघाम का वर्णन है वह सूरदास जी का लीलाधाम है, उनका 
भजनानन्द बह्मानन्द से बढकर है । 


भागवत की भौंँति सूरदास में भी भष्यात्म-पक्ष की झलक 
मिलती है | वल्लम-सम्प्रदाय के भनुसार सूरवास ने ब्रज, बृन्दावन, 
गोकुल को नित्य-लीराधाम गोलोक का क्वतरित रूप भाना है और 
स्थान-स्थान पर ब्रजधाम की भुक्तकठ से प्रशसा की है। ब्रह्मा ने ध्रज 
वृन्दावन की महिमा “वत्सहरणछीछा” के समय गाई है। सूर कद्ते हैं 
कि, 'व्रज की छीला को देखकर विधि का ज्ञान भी नष्ट हो गया, ब्रज की 
गोपियाँ धन्य हैं, ग्वाले धन्य हैं, वे बछडे भौर गौयें धन्य हैं। हस 
ब्रजलीछा का पार शारदा भी नहीं पा सकती ।” इस घुन्दावन की रज 
भी प्रशेसनीय है जहाँ कृष्ण ने घेनुओं को चराया और अपने अधरों से 
चेणुवादन किया। अरे मन ! इस स्थान का क्‍या कहना यहाँ तो पुरा- 
तन पूर्णपुरुष श्रीकृष्ण स्वय निवास करते हैं| इस धाम में कुछ लेना 
देना नहीं है, केवल मनमोहन के ध्यान में ही सब भानन्द है। यहाँ 
की समता कल्पवृक्ष कोर कामधेनु भी नहीं कर सकते । इसीलिये तो 
ग्रह्मा के रूप में सर ने ब्रज की रेणु होने की कामना प्रकट की है । 


सूर का इन्दावन नारायण के वेकुण्ठ से सी बढकर है । वृन्दावन से 
मुरली की ध्वनि जब वेकुण्ठ पहुँची तो नारायण और कमला दोनों के 
हृदय में उसके प्रति बड़ी रुचि उत्पन्न हुई और वे भी ब्जवासियों के 
भाग्य को सराहने छगे | 


“मुरली धुनि वैकुरुठ गई। 
नारायण कमला सुनि दम्पति, अति रुचि हृदय भई । 
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सुनो प्रिया यह वानी अद्भुत, ब्न्दावन हरि देखौ। 
“धन्य घन्य' श्रीपति मुख कहि कहि जीवन ब्रज को लेखौ । 
रास विलास करत नन्दनन्दनः सो हमतें अति दूरि। 
धनि वन धाम धन्य ब्रजधरनी उड़ि लागे जो धूरि। 
वह सुख तिहूँ भुवन में नाहीं जो हरि संग पल एक । 
'सूर! निरखि नारायण इक टक भूले नेन निमेस ॥”? 


सूर ने प्रजघास ओर वृन्दावन को छोकिक और अलोकिक दोनों ही 
रूप दिये हैं और पृणैतया वल्‍लभ-सस्प्रदाय का झनुकरण किया है । 


राख-- 


वृन्दावन की भौँति सूर ने रास! को भी आध्यात्मिक पक्ष प्रदान 
किया है कर रास का विद्वद्‌ वर्णन किया है। मह्ा-बैवर्स पुराण, विष्णु- 
पुराण, हरिवेश तथा पुराण में तो रास का च्न हुआ ही है, चैतन्य- 
सम्प्रदाय के गोस्वामी वर्ग ने भी उसका आअध्य्यात्मिक रूप बड़े विस्तार 
से प्रतिपादित किया है | “उज्ज्वल नीलमणि' में कृष्ण विषयक शगार रस 
का बड़ा विस्तार है कौर मधुर अथवा भक्ति रस की श्रेष्ठठा का तकं-पूर्ण 
अतिपादन हुआ है । जद्दों तक रास? का प्रश्न है, सूर की रास-छीला 
'रास पेचाध्यायी? को जाधार मान कर लिखी गई है, किन्तु उसमें सर 
की मौलिकता भी है कौर वर्गीय प्रभाव सी | सागवत्‌ में राघा का 
उल्लेख नहीं है। वंगीय वैष्णव शाखा में परक्रीया भाव को प्राधान्य 
दिया गया है, जब कि चछभ-सम्प्रदाय वालों ने स्वकीया भाव को 
अपनाया है किन्तु इस छीछा पर बंगीय प्रभाव अवश्य मानना पड़ेगा । 
'श्रीमद्भागवत' से तो स्वकीया, परकीया का भाव उपस्थित ही नहीं 
होता, क्योंकि भागवत्कार ने प्रारम्भ से अन्त तक रास में आध्यात्मिकता 
का निर्वाह किया है | श्रीकृष्ण को परम पुरपोत्तम परमात्मा स्वोकार कर 


१६० स्र-समीक्षा [ सप्तम- 








लेने पर स्वकीया और परकीया का प्रन्‍न ही असम्भव है, क्योकि यह 
सब ऊछ उनका अपना ही विलास हे भौर उनकी ही मंगभूता कषन्तरग 
शक्ति । रास-लील तथा उसमे प्रवेश करना सूर का चरम-लद्ष्त् है। उसी 
स्थिति को उन्होंने सबसे बड़ी मुक्ति माना है। वेद, सुर, नर, मुनि, शिव 
आदि इस रास रस की मशकला को भी प्राप्त नहीं कर सकते | रास-पस्त 
का वर्णन सूर अपनी शक्ति से बाहर की वस्तु समझते हैं। रास का 
प्रभाव सार्वश्रिक एवं सा्नमौतिक है, उसके प्रभाव से यमुना भी उल्टी 
बहने लगती है, खुर, नर और मुनियो का ध्यान हूट जाता है और चन्द्रमा 
भी आस्मविभोर दोकर आकाश में अपना मार्ग भूल जाता दे | हम पहले 
कह घुके हैं कि सूर ने रास-वर्णन भागधत्‌ के जाधार पर ही किया है 
और उसी के आधार पर रास के श््गारपरक भावो को परमत्रह्म कृष्ण के 
ससगे के कारण निर्दोष ठहराया है | सूरसागर में मुरली की ध्वनि सुनकर, 
, गोपियों का भाकुल होकर कुल-मर्यादा ग्रह-व्यापार आदि को तिलाअलि 
देकर कृष्ण के समीप दौढ जाना तथा बाद में कृष्ण द्वारा उन्हें उपदेश 
देना मागवत्‌ के भनुसार ही है। भागवत्‌ पर आधारित होने पर भी सूर 
के रास-वर्णन में पर्यातर मौलिकता दे उसमें लौकिक भौर क्षाध्यात्मिक 
भावों का सुन्दर सामंजस्य ह। क्षाध्यात्मिक रूप में कृष्ण घन हैं एवं: 
गोवियों। दामिनीस्वरूपा तथा भौतिक पक्ष में कृष्ण नायक और गोपियाँ 
नायिकारयें। यह रास शाश्वत है -- 
बन्दावन हरि यहि विधि क्रौड़त सदा राधिका सग। 
भोर निशा कवहू नहि जानत सदा रहत एक रग। 


तथा 


नित्यधाम इन्दावन श्याम, नित्यरूप राधा ब्रजवाम | 
नित्यरास जल नित्यविहार, नित्यमान खणशिडताभिसार | 
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( भेढकातिशयोक्ति) 


सखि री मुन्दरता कौ र॒ग। 
छिन छिन मॉहि परति छवि औरे कमल-नेन के अंग । 
परमिति कर राख्यो चाहति हैं, छागी डोलति सग। 
>८ है ५ रथ 
सूरदास कछु कहत न आवे, भई गिरा-गति पग। 
संभावना -- 
बड़ी निठुर विधना यह देख्यौ। 
जब तें आजु नन्दनन्दन छवि, वार वार करि पेख्यौ । 
नख, झँगुरी, पग, जानु, जंघ, कटि रचि कीन्हौ निरमान । 
हृदय, वाहु, कर, अस, अंग अंग, मुख सुन्दर अतिवान | 
अधर, दसन, रसना, रसवानी, ख्तवन, नेन अरे भाल । 
सूर' रोम प्रति लोचन देत्यौ, देखत वनत गुपाल। 
व्यतिरेक-- 
उपभमा नेन न एक रही । 
कवि-जन कहत कहत सब आए, सुखि करि नाहि कही। 
कद्दि चकोर विधु मुख विन जीवत, श्रमर नहीं उड़ि जात । 
हरि-मुख-क्मल-कोष विछेर तेैं, ठाले कत ठहरात । 
ऊबी वधिक व्याथ द्वै आये, झग सम क्यों न पलात । 
>८ भर ५८ भर 
अपहुति-- 
चातक न होइ कोठ विरहिनि नारि। 
अजहूँ पिय पिय रजनि सुरति करि ऊँठे हि मॉगत वारि । 
तथा ( रूपकगर्मित अपहूति ) 
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मघुकर दम न होंहिं वे वेलि । 
जिन भजि तजि तुम फिरत और रग करत सुमन-रस केलि । 


भगवान्‌ के गुणानुवाद में अतिशयोक्ति, स्वभावोक्ति और विरोधा- 
भास अलूंकारों का अधिक प्रयोग हुआ है। क्षर्थान्तरन्यास और उदाहरण 
भी जहाँ-तद्ाँ पाए जाते हैं--चकई, भ्ठगी, सूआा भादि के प्रति कह्दे हुए 
पदों में अन्योक्ति अलंकार के सुन्दर उदाहरण निद्दित हैं। भगवान्‌ 
छअकारण ही भक्तों भौर दीन जनों पर कृपा करते हैं, ऐसे भावों के 
प्रकाशन में विभावना अलकार है। 


प्रेम-गोपन के लिए सन्‍्देह, विस्मयोत्पत्ति के लिए असगति, असंभव 
और विषम णादि जलकारों का आश्रय लिया गया है। शिव और क्षृष्ण 
के रूप वर्णन में साज्रूपक और इलेष के साथ साथ अपहुति का भी 
प्रयोग हुआ है । राधा और क्ृष्ण के सौन्दर्य-वणन में ब्यतिरेक फा प्राचुर्य 
है। प्राकतिक दृइ्यों के वर्णन में उत्प्रेक्षा और सागरूपक का तथा ससार 
की क्षसारता, योवन की क्षणभगुरता भगवद्मेम आदि के वर्णन में उपमा 
के साथ-साथ शर्थान्वरन्यास का विशेष प्रयोग हुआ है | 


खुर की भापा-- 


सूरदास जी ने अपने काव्य के लिए अपने हृष्टदेव की विद्दार-भूमि 
प्रज की ही भाषा को अपनाया | उनकी रचना में हमें घ्रजभाषा का जो 
परिनिष्ठित और साहित्यिक रूप मिलता है, उसको देखकर यह ही 
अनुमान ऊगाया जा सकता है कि ब्रज-माषा शताब्दियों से काव्य-भाषा 
रही होगी, सूर नें तो उसको सुसस्क्ृत बनाकर साहित्यिक रूप देने में 
ही योग दिया होगा । खेद है कि आाज दें सूर के पूर्ववर्ती कवियों 
की वे रचनाएँ नद्दीं मिलती, जिन से सूर की रचना का तारतम्य जोडा 
जा सके । भाज जो साहित्य दमें उपलब्ध है, वह या तो धअपभ्रश 


बड़ 
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मिश्रित डिंगल में है. या सधुक्ड़ी भाषा में | कबीर आदि सन्त कवियों 
की वानी में व्रजभाषा का जो रूप मिलता है, वह तो भाषा का खिचड़ी 
रुप ही कहा जा सकता है। खुसरो की भाषा क्षवश्य सुसंस्क्ृत देशी- 
भाषा का स्वरूप सामने रखती है छेकिन उसकी प्रामाणिकता क्षसंदिग्ध 
नहीं कही जा सकती । लछालचन्द हलवाई कृत सागवत भाषा में भी 
त्जसाषा का साहित्यिक रूप नहीं है। जो कोमल-क्रान्त-पदावली, 
भावानुकूल शब्द-चयन, सार्थक छल्ुंकार योजना, धारावाही शवाह, 
संगीताव्मकता और सजीवता सूर की भाषा में है | उसे देख कर तो 
यही कहना पड़ता है कि सूर ने ही सर्वप्रथम चघजभाषा को साहित्यिक 
रूप दिया । संगीतात्मकता तो ध्जभाषा की थाती है। यद्द शौरसेनी 
क्षपभ्नेश का विकसित रूप है और बारहवीं शत्ताव्दी से ही इसे साथु- 
सन्‍्तों और संगीतज्ञों ने अपना लिया था । वैष्णव सम्प्रदाय के भाचायों 
और भक्तों ने जब इस भाषा को अपनाया तो इसकी आशातीत सफलता 
हुईं भर यह समस्त सारत की राष्ट्भाषा नहीं तो धर्मसाषा तो बन ही 
गई। पश्चिमी हिन्दी वाले प्रान्तों में कब भी गीतों की भाषा ध्ज- 

मिश्रित ही है । 


पजभाषा-व्याकरण की कसौटी पर सूर की भाषा खरी नहीं उतरती 
क्योंकि उन्होंने व्जभाषा के ही शब्दों को नहीं तोड़ा-मरोड़ा प्रत्युत क्षन्य 


भाषाक्षों के शब्दों को सी अपने अलुकूछ बनाने की चेष्टा की है, इस किए 
उन की भाषा झुद्धू परिमार्जित भाषा नहीं कही जा सकती । यद्यपि इस 
भाषा का पूणैरूप से परिप्कार रीतिकालीन कवियों ने किया तथापि 
चोलूचारू की साधा को साहित्यिक रुप देने का सूर का प्रयास नितान्त 
सराहनीय दे। संस्कृत के तत्सम और तद्धव शब्दों से तो उनकी साधा 
का ढॉँचा बनाने में सहायता मिली ही है, अन्य देशी भाषाओं औौर 
अरबी-फारसी आादि विदेशी भाषाक्षों के शब्दों का भी महत्त्वपूर्ण योग 
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है। इस प्रकार चलती हुई धजभाषा को व्यापक और प्रभावश्नाली 
बनाने का स्तुस्य काये सूर ने ही सब से पहले किया। भावानुकूल भाषा 
का प्रयोग करना ही अच्छे कवि की पहली विशेषता होती है, जिस के 
दक्शन सूरदास में सर्वत्र होते हैं। उनकी भाषा पान्न और परिस्थिति के 
अनुकूल दी है। हाँ, जहों कहीं विशेष राग रागनियों की तुक्वन्दी में 
उन्होंने शब्दों की तोड-मरोड की है, वहाँ भवश्य कुछ खटक होती है, 
परन्तु ऐसे स्थरू बहुत अधिक नहीं हैं। प्राय अन्त्याजुप्रास के लोभ में 
ही तोड-मरोड़ की गईं हैं। विनय तथा भक्ति-सिद्धान्त-प्रतिपादन के 
पदों में संसक्ृत के तत्सम भौर तद्भधव शब्दों का ही अधिक प्रयोग हुआ 
हैं। रूप-चित्रण और प्राकृतिक दृश्यों के वर्णन में भी ऐसे ही शब्दों का 
प्राचुर्य है। सस्कृत्त के कर्णकट्ठु शब्दों में त्रजभाषा के उच्चारण के क्ाधार 
पर यत्किब्चित परिवषन कर उनमें उन्होंने माधुर्य लाने का प्रयास किया 
है। उनकी भाषा में तत्सम शब्दों की क्पेक्षा तम्नव शब्दों का भाधिक्य 
है, और कहीं-कहीं तो मूल तद्भव शब्दों से ही नए-नएु झादद सी गढ 
लिए गए हैं । संस्क्ृत की ततस्सम व तद्धव पदावली के अतिरिक्त खडीबोली, 
अवधी, बुन्देलखण्डी और पजाबी के शब्दों की भी कमी नहीं है । अवधीः 
भाषा की सम्बन्ध-सूचक विभक्तियों को देखकर कभी कभी तो सूर के. 
पदों की पाठ झुद्धि में सी सन्देह होने लूगता है । 


देशी भाषाओं के अतिरिक्त अरबी, फारसी के शब्दों का;प्रयोग भी: 
सूर की भाषा में पर्याप्त अधिकता के साथ हुआ है, परन्तु उन्होंने उन 
शब्दों को उनके मौलिक रूप में भ्रयुक्त न करके प्रचक्तित रूप में हीः 
प्रयोग किया है । मुसलमान सम्पर्क के कारण देशी भाषाओं, में कमेक- 
मुसझमानी शब्दों का प्रवेश हो गया था मोर जन-साधारण द्वारा वें 
छझपना भी लिए गए थे । यह प्रक्रिया शताब्दियों तक चलती रही | क्षाज 
भी पश्चिमी हिन्ही के जिलों में क्रबी, फारसी के दाब्दों: का इतना, 


र्न्ज 
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वाहुल्य है कि उनका एक अलग कोष बनाया जा सकता है, परन्तु 
ध्वनि आदि की दृष्टि से वे अपना रूप बदल कर हिन्दी-शब्दों में इतने 
घुल-मिल गए हैं कि साधारणतया विदेशी प्रतीत ही नहीं होते। ऐसे 
आब्दों का तो सूर ने खुलकर प्रयोग किया ही दे साथ ही साथ और 
भी नवीन शब्दों को अपनी भाषा के साँचे में ढालकर ग्रहण किया है। 
सुर की भाषा-विषयक यह उदारता ब्रज-साषा को सम्बद्धिशालिनी और 
प्रभाव-शालिनी बनाने में बड़ी सहायक सिद्ध हुई। कुछ विदेशी शब्दों 
को तो उन्द्रोने नामधातु बनाकर प्रयुक्त किया हे | अन्य देशी कौर 
विदेशी भाषाओं के शब्दों की संख्या सूर-साहित्य से प्रचुर-मात्रा मे 
मिलती है। 


सूर की भाषा में छोकोक्तियों और मुहावरों का भी प्रद्चुर प्रयोग 
हुआ हे | लोकोक्तियों और मुहावरों द्वारा भाषा की उ्यक्षना शक्ति 
कितनी बढ़ जाती है, यह सब कोई जानते हैँ, साथ ही साथ सजीवता 
और प्रभावोत्पादकता भी आ जाती है। किसी भाव की हृदय पर 
डीक-डीक छाप बिठाने के लिए मुद्दावरें अपना जोड़ नहीं रखते और 
जन साधारण में प्रयुक्त लोकोक्तियाँ किसी अनुभव विशेष के स्पष्टीकरण 
सें रामवाण हैं| कहना न होगा, सूरदास जी ने दोनो का द्वी आश्रय 
लिया है और एक-एक मुद्दावरे अथवा छोकोक्तियों द्वारा वह प्रभाव 
उत्पन्न कर दिया है, जो कई-ऋई पढों से भी संभव नहीं । 


भाषा को प्रौढता प्रदान. करने में मुहावरों और छोकोक्तियों का 
पकितना हाथ है, यह बताने की आवश्यकता नहीं | इन सीधी और सरल 
डक्तियों से मानव ससाज का चिरकाल का अनुभव सद्वित है, इन का 
आधार मनोवैज्ञानिक है, अतएुव देश और काल की सीमा से ये परे हैं 
और सानवमात्र के हृदय को समानरूप से स्पर्श करने की क्षमता रखती 
है | आाश्रयें होता हे उस अन्घे कवि की सूक्ष्मदर्शिता, दृरदृ्शिता और 
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है। इस प्रकार चलती हुई ब्रजभाषा को व्यापक और प्रभावशाली 
बनाने का स्तुत्य कार्य सूर ने ही सब से पहले किया। भावानुकूल सापा 
का प्रयोग करना ही अच्छे कवि की पहली विशेषता होती है, जिस के 
दर्शन सूरदास में सर्वत्र होते हैं। उनकी भाषा पात्र और परिस्थिति के 
अनुकूल ही है। हाँ, जहाँ कहीं विशेष राग रागनियों की तुक्वन्दी में 
उन्होंने शब्दों की तोड-मरोड की है, वहाँ अवश्य कुछ खटक होती है,. 
परन्तु ऐसे स्थल बहुत अधिक नहीं हैं। प्राय अन्त्यानुप्रास के छोम र्मे 
ही तोड-मरोड़ की गईं है। विनय तथा भक्ति-सिद्धान्त-प्रतिपादन के 
पदों में संस्कृत के तत्सम कौर तद्धव शब्दों का ही अधिक प्रयोग हुभा 
है। रूप-चित्रण और प्राकृतिक दृश्यों के वर्णन में भी ऐसे ही शब्दों का 
प्राचुर्य है। संस्कृत के कर्णकटु शब्दों में व्रजभाषा के उच्चारण के आधार 
पर यत्किल्चित परिवर्तन कर उनमें उन्होंने माधुरय लाने का प्रयास किया 
है। उनकी भाषा में तत्सम शब्दों की भपेक्षा तद्धव शब्दों का शाधिक्य 
है, मोर कह्दी-कहीं तो मूल तद्भव शब्ठों से ही नए-नए शब्द भी गढ़ 
लिए गए हैं | सस्क्ृत की तत्सम व तक्ूव पदावली के अतिरिक्त खड़ीबोली, 
अवधी, बुन्देलखण्डी और पजाबी के शब्दों की भी कमी नहीं हैं। अवधी: 
भाषा की सम्वन्ध-सूचक विभक्तियों को देखकर कभी कभी तो सूर के. 
पदों की पाठ शुद्धि में भी सन्देद्द होने रूगता है । 


देशी भाषाओों के अतिरिक्त अरबी, फारसी के शब्दों का. प्रयोग भी: 
सूर की भाषा में पर्याप्त अधिकता के साथ हुआ है, परन्तु उन्होंने उन 
शब्दों को उनके मौलिक रूप में श्रयुक्त न करके प्रचलित रूप में द्वीः 
प्रयोग किया है | सुसछमान सम्पर्क के कारण देशी भाषाओः में कनेक- 
मुसछमानी दशाब्दों का प्रवेश हो गया था भौर जन-साधारण द्वारा वें 
छपना मी लिए गए थे । यह प्रक्रिया शताब्दियों तक चलती रही | भाज 
भी पश्चिमी द्विन्ही के जिलों में अरवी, फारसी के शब्दों. का इतना 
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वाहुल्य है कि उनका एक अछग कोष बनाया जा सकता है, परन्तु 
छनि भादि की दृष्टि से वे अपना रूप बदर कर हिन्दी-शब्दों में इतने 
' घुल-मिल गए हैं कि साधारणतया विदेशी प्रतीत ही नहीं होते । ऐश 
शब्दों का तो सूर ने खुलकर प्रयोग किया ही है साथ ही साथ और 
सी नवीन शठ्दों को अपनी भाषा के सौंचे में ढालूकर ग्रहण किया है। 
गसूर की भाषा-विषयक यह उदारता बज-भाषा को समृद्धि-शालिनो और 
अ्रसाव-शालिती बनाने में बड़ी सहायक सिद्ध हुई। कुछ विदेशी शब्दों 
को तो उन्होंने नामधातु बनाकर प्रयुक्त क्रिया हे | अन्य देशी और 
विदेशी साषाओं के शब्दों की संख्या सूर-साहित्य में प्रचुर-मात्रा में 
मिलती है। 


सूर की भाषा मे लोकोक्तियों और झुद्दावरो का भी अश्रचचुर प्रयोग 
डुआ है। लोकोक्तियों और सुहावरों द्वारा भाषा की व्यक्षना शक्ति 
कितनी बढ़ जाती है, यद्द सब कोई जानते हैं, साथ ही साथ सजीवता 
और प्रभावोत्यादकता भी आ जाती है। किसी भाव की हृदय पर 
डीक-डीक छाप बिठाने के लिए मुद्दावरे अपना जोड़' नहीं रखते और 
जन साधारण में प्रयुक्त लोक्ोक्तियाँ किसी अनुभव विशेष के स्पष्टीकरण 
में रामबाण हैं| कहना न होगा, सूरदास जी ने दोनों का दी आश्रय 
लिया दे और एक-एक मुहावरे अथवा छोकोक्तियों द्वारा वह प्रभाव 
उच्पन्न कर दिया है, जो कई-कई पदों से सी संभव नहीं । 


भाषा को ग्रौढता प्रदान. करने में मुहावरों और छोकोक्तियों का 
कितना हाथ है, यह बताने की जावश्यकता नहीं | इन सीधी और सरल 
डक्तियों में मानव ससाज का चिरकाछ का अनुभव सख्ित है, इन का 
आधार मनोवैज्ञानिक है, अतएव देश और काल की सीमा से ये परे हैं 
और भानवमात्र के हृदय को समानरूप से स्पश्श करने की क्षमता रखती 
हैं। आश्रय होता है उस अन्घे कवि की सूक्ष्मदर्शिता, दुरदर्शिता और 
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विस्तृत निरीक्षण पर, जिसने अपनी शब्दावली में क्नेक सूक्ति-रत्ों को 
मैंथकर वाणी का अपूर्व श्ूगार किया है| 


लोक-प्रचलित उपमाओों, मुहावरों भौर लोकोक्तियों का श्ाश्रय 
लेकर सूर ने अपनी भाषा को अभोीष्ट भावों की अभिव्यक्ति के लिए 
उपयुक्त बना लिया दे । 


खसूर का भावपक्ष-- 


मानवमन की यह स्वाभाविक प्रवृत्ति है कि वह कपनी अलुभूतियों 
को व्यक्त करने के लिये झाकुल रहता है । दूसरे की सुनने और अपनी 
कहने की इस चाट के कारण ही मनुष्य को सामाजिक प्राणी कहा जाता 
है । अभिव्यक्ति की क्षदम्यता के साथ ही साथ उसमें सौन्दर्य के प्रति 
सआाकर्षण भी स्वाभाविक रूप से विद्यमान रहता है, जिसके कारण वह 
अपनी प्रत्येक वस्तु को सोन्दर्य समन्वित देखना चाहता है । क्षतएवं वह 
अपने भावों को सुन्दरतम रूप में प्रकट करने को उत्सुक होता है। इसी 
आधार पर काब्य के दो पक्ष हो जाते हैं--भावपक्ष और कलापक्ष | 
इन दोनों में धनिष्ठ सम्बन्ध है। यों तो जाचायों ने प्राय भावपक्ष 
को ही प्रमुखता दी है परन्तु वास्तविक यात यह है कि दोनों के- 
सन्तुलित सामअस्य में ही करू का उत्कर्ष है । 


भाव किसी स्थूल वस्तु के सम्बन्ध से प्रकट होते हैं | जिस वस्तु से 
यह अभिव्यक्त होते हें उसे विभाव कद्दते हैं, जो दो प्रकार के होते हैं 
कालम्बन भौर उद्दीपन | भारुम्बन विभाव वे होते हैं, जो सन में किसी 
चित्र का उठय करते हैं तथा कल्पना की सद्दायता से उपस्थित होते हैं | 
उद्बुद्ध भावों को उददीप्त करने वाले विभाव उद्दीपन विभाव 
कहलाते हैं। 
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गम्भीरता दी मात्रा की दृष्टि से भाव दो प्रकार के द्वोते हैं-- 
सल्चारीभाव कौर स्थायीसाव । सद्चारीभाव थे होते हैं जो तरंगों 
के सदश उठ-उठ कर तनिक-सी देर में विछीन हो जाते हैं, परन्तु जो 
भाव रसास्वादन पर्यन्त सन में ठहरते हें, उन्हें स्थायी-भाव कद्दा जाता 
है। सद्बारी-साव स्थायीभाव के पोषक के रूप में ही भा सकते हैं, 
उस से बढ़ कर नहीं। हो सकते | थे स्थायीभाव के रूप में ही मिल 
जाते हैं और इस तद्भपता के लिये स्थायीभाव ही मूल सामग्री उपस्थित 
करता है। 


सब्चारीभावों की संख्या संस्कृत आचायों ने ३३ मानी है। देव 
ने छल! को भी संचारियों में गिन कर यह संख्या ३४ तक बढ़ाई । 
स्थायीसाव की संख्या भरत ने आठ मानी है, जिनका उल्लेख मम्सट 
ने अपने 'काच्य-प्रकाश' में हस प्रकार किया है-- 


रतिहासश्व शोकश्व कोधोत्साहीौ भर्य तथा । 
जुगुप्सा विस्मयश्च ति स्थायिभावा. प्रकीर्तिता: ॥ 


भर्थाव्‌ू, रति, हास, शोक, क्रोध, उत्साह, भय, जुरुप्सा कौर 
विस्मय स्थायीभाव बताये गये हैं । 


काव्यप्रकाशकार ने निर्वेद को स्थायीसाव मान कर नवम शान्त 
नामक रस को सानने वाले जाचारयो का समर्थन किया है-- 


विभावों द्वारा स्थायीसाव के उद्दीक्त होने पर आन्तरिक भावों के 
जो चिह्न वाह्य माकृति कौर चेष्टाओं के रूप में दीख पड़ते हैं वे 
अनुभाव कहलाते हैं। इत स्थयीभाव, मनुभाव, विभाव भौर सच्लारी 
भावों के योग से रस की निष्पत्ति होती है। हमारे चरित-नायक सूर 
भाचार्यों द्वारा गिनाये हुये इन भावों औौर भजुभावों में ही बैंध कर 
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नहीं चले । उन्होंने दाम्पत्य रति के अतिरिक्त भगवद्विषयक रति और 


वात्सल्य रति को भी रस की कोटि तक पहुँचाया है और माचारयों 
द्वारा प्रतिपादित अज्ञार रस सम्बद्ध सचारियों के अतिरिक्त अन्य कितनी 
ही मनोदशाओओं की अमभिश्यक्ति कर >शज्वार को रस-राजत्व प्रदान किया 
है | यही तो सूर का सूरत्व है। यों तो कृष्णथा पाँच सहस्न से भी 
अधिक वर्षो से अनेक वक्ताओं के मुख से कह्दी जाती रही है और इस 
कारण पि'्ट-पेषित सी प्रतीत होती है, किन्तु सूर ने उस में अपने 
भावरस का सम्सिश्रण कर कल्पना के दिंव्य सौंचे में ढाल कर उसे 
इतने सुन्दर रूप में जनता के सम्मुख रखा है कि वह उनके मआराध्य 
युगल की दिव्य सौन्दर्ध-सयी सफल प्रति-कृति प्रतीत होती है जिस के 
हृदय में प्रेम की अनन्त उत्तार तरगें उठती हैं पर कोलाहल नहीं होता, 
आँखों में वियोग के काले मेध उमड़ते हैं पर गजन नहीं होता, भावों का 
जमधट द्वोता है परन्तु भोठों में स्पन्दन नहीं होता, जहाँ आम्रह के 
साथ संकोच, भौस्सुक्य के साथ सनन्‍्तोष, किशोर चपलता के साथ यौवन 
की गम्भीरता और साधना के साथ साध्य का असाध्य सामंजस्य है । 


भगवान्‌ की शील-शक्ति और सौन्दर्य-विभूतियों में से सूर ने केवल 
सौन्दय का ही चित्रण किया है, उन्होंने केवल बाल्य और यौवन से 
सम्बद्ध जीवन-झौँकियाँ ही दिखाई हैं, तुल्ली की भाँति समस्त 
जीवन का, विविध अवस्थारों का और विभिन्न परिस्थितियों का चित्रण 
उन्होंने नहीं किया | यही कारण है कि सूर का वर्ण्य-विषय सीमित हैं, 
क्योंकि इन्हीं दोनों भवस्थाओों से सम्बद्ध वात्सलय और श्टगार रसो की 
अमिव्यक्ति--बाल्य और यौचन शअवस्थाओं के सावो ओऔर व्यापारों के 
चित्रण से ही उन्होंने सरोकार रखा है। उन्हें न समाज से कुछ सतलब 
था, न छोक-मर्यादा का ध्यान | जनता को उपदेश देने की सन्त-कवियों 
पाली प्रवृत्ति भी नहीं थी। वे तो ऐतिहासिक साधक थे । उनकी मथुरा 
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तीन लोक से न्यारी थी, जिसमें कृष्ण, गोपियाँ, उनकी क्रीडार्ये, बारू- 
सुलूम चापल्य, नन्‍द और यशोद्ा का वात्सल्य, मुरली, रास, यमुना, 
वुन्दाचन, कालिन्दी-तट के निकुश्न भादि ही सम्म्रिलित थे। प्रेम की 
सांकरी गली में सूर और उनके ब्रज-नारी-वल्लभ इयाम के शतिरिक्त 
कोई अन्य समा ही कैसे सकता था। उन्होंने सखा वनकर कृष्ण की 
छीलाओं को साक्षात्‌ देखा | संसार से सम्बन्ध त्याग कर ही चे प्रभु के 
इतने विश्वास-पात्र बन सकते थे | उनके भाराध्य का जीवन भी उतना 
सामाजिक नहीं था, जितना तुलसी के रास का। आचार्य रामचन्द्र 
शुक्ल का इस विषय में यह कथन है--- 


“पारिवारिक और साम्राजिक जीवन के बीच हम सूर के बालक्षष्ण 
को ही थोड़ा वहुत देखते हैं । कृष्ण के केवक बारू-चरित्र का प्रभाव 
नन्द-यशोदा आदि परिवार के छोगों और पड़ौसियो पर पड़ता दिखाई 
देता है | इसी वाल-छीला के सीतर कृष्ण का लोक-पक्ष अधिकतर क्षाया 
है, जैसे, कस के भेजे हुए असुरों के उत्पात से गोपों का बचाना, काली 
नाम को नथ कर लोगों का भय छुड़ाना | कृष्ण के चरित में जो यह 
थोढ़ा बहुत लोक-संग्रह दिखाई पड़ता है, उसके स्वरूप में सूर की वृत्ति 
लीन नहीं हुईं है। जिस शक्ति से वाल्यावस्था में ऐसे प्रबल शत्रुओं का 
दमन किया गया, उसके उत्कर्ष का अनुरंजनकारी और विस्तृत वर्णन 
उन्होंने नहीं किया | जिस जोज जौर उत्साह से चुलूसीदास ने मारीच, 
वाढ़का, खरदूषण भादि के निपात का वर्णन किया है, उस ओज ओर 
उत्साह से सूरदास जी ने वकासुर, अधासुर भौर कंस भादि के वध और 
इन्द्र के गर्व-मोचन का वर्णन नहीं किया है । केस और उसके साथी 
असुर भी कृष्ण के शत्रु के रूप में सामने आते हैं, छोक-अत्रु ग्रा छोक- 
'पीढक रुप में नहीं ।”? 
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नहीं चले । उन्होंने दाम्पत्य रति के अतिरिक्त भगवद्धिषयक रति और 
वात्सल्य रति को भी रस की कोटि तक पहुँचाया है औौर आचार्यो 
द्वारा प्रतिपादित ःद्भार रस सम्बद्ध, सचारियों के अतिरिक्त अन्य कितनी 
ही मनोदशालों की अ्मिव्यक्ति कर खज्वार को रस-राजत्व प्रदान किया 
है | यही तो सूर का सूरत्व है। यों तो कृष्णथा पाँच सहस्न से भी 
मधिक वर्षों से अनेक वक्ताओं के मुख से कट्दी जाती रही है. और इस 
कारण विष-पेषित सी प्रतीत होती है, किन्तु सूर ने उस में धपने 
भावरस का सम्मिश्रण कर कल्पना के दिंव्य सौचे में ढठारू कर उसे 
इतने सुन्द्र रूप में जनता के सम्मुख रखा है कि वह उनके आराध्य 
युगल की दिव्य सौन्दथ-मयी सफल प्रति-क्ृति प्रतीत होती दे जिस के 
हृदय में प्रेम की क्षनन्‍्त उत्ताछ तरगें उठती हैं पर कोलाइल नहीं होता, 
आँखों में वियोग के काले मेघ उमदते हैं पर गजैन नहीं द्वोता, भावों का 
जमधट द्वोता है परन्तु ओोठों में स्पन्दुन नहीं द्ोता, जहाँ आग्रह के 
साथ संकोच, औस्सुक्य के साथ सन्‍्तोष, किशोर चपछता के साथ यौवन 
की गम्भीरता और साधना के साथ साध्य का असाध्य सामजस्य है । 





भगवान्‌ की शील-शक्ति और सौन्‍्दर्य-विभूतियों में से सूर ने केवर 
सौन्दर्य का ही चित्रण किया है, उन्होंने केवल बाल्य और यौवन से 
सम्बद्ध जीवन-मौँकियाँ ही दिखाई हैं, तुलसी की भाँति समस्त 
जीवन का, विविध अवस्थार्ओों का और विभिन्न परिस्थितियों का चित्रण 
उन्होंने नहीं किया | यही कारण है कि सूर का वर्ण्य-विषय सीमित है, 
क्योंकि इन्हीं दोनों अवस्थाओं से सम्बद्ध, वात्सल्य कौर श्टगार रसों की 
अमिव्यक्ति--बाल्य और यौवन शवस्थाओं के भावों और ब्यापारों के 
चित्रण से द्वी उन्होंने सरोकार रखा है। उन्हें न समाज से कुछ मत 
था, न लछोक-मर्यादा का ध्यान | जनता को उपदेश देने की सम्त-कवियों 
पाली प्रवृत्ति भी नहीं थी । वे तो ऐतिहासिक साधक थे । उनकी मेरी 
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तीन छोक से न्यारी थी, जिसमें कृष्ण, गोपियाँ, उनकी क्रीडार्ये, वालू- 
सुरूभ चापल्य, नन्‍्द कौर यशोदा का चात्सल्य, सुरछी, रास, यमुना, 
वृन्दावन, कालिन्दी-तट के निकुञ्न भादि ही सम्मिलित थे । प्रेम की 
सांकरी गली में सूर और उनके ब्रज-नारी-वल्लभ श्याम के बतिरिक्त 
कोई अन्य समा ही कैले सकता था। उन्होंने सख्वा वनकर कृष्ण की 
छीलामों को साक्षात्‌ देखा | संसार से सम्बन्ध त्याग कर ही चे प्रभु के 
इतने विश्वास-पात्र बन सकते थे | उनके आराध्य का जीवन भी उतना 
सामाजिक नहीं था, जितना तुलसी के राम का। आचार्य रामचन्द्र 
झुक का इस विषय सें यह कथन है-- 


“पारिवारिक और सामाजिक जीवन के बीच हम सूर के वालक्ृष्ण 
को ही थोड़ा बहुत देखते हैं । कृष्ण के केवक बाल-चरित्र का प्रभाव 
नन्द-यशोदा आदि परिवार के लोगो और पढ़ौसियो पर पड़ता दिखाई 
देता है | इसी बारू-लीला के भीतर कृष्ण का छोक-पक्ष अधिकतर आया 
है, जैसे, कंस के भेजे हुए असुरों के उत्पात से गोपो का बचाना, काली 
नाग को नथ कर लोगों का भय छुड़ाना | कृष्ण के चरित में जो यह 
थोड़ा बहुत लोक-संग्रह दिखाई पड़ता हे, डसके स्वरूप में सूर की वृत्ति 
लीन नहीं हुई है| जिस शक्ति से बाल्यावस्था में ऐसे प्रबल शत्रुओं का 
सन किया गया, उसके उत्कषे का अजुरंजनकारी और विस्तृत वर्णन 
उन्होंने नहीं किया । जिस ओोज कौर उत्साह से तुझूसीदास ने मारीच, 
ताड़ूका, खरदूषण आदि के निपात का वर्णन किया है, उस कोज और 
डत्साह से सूरदास जी ने वकासुर, अधासुर और कंस आदि के वध और 
इन्द्र के गर्ब-मोचन का वर्णन नहीं किया हैं। केस और उसके साथी 
असुर भी कृष्ण के शत्रु के रूप में सामने जाते हैं, लोक-शत्रु या छोक- 
शीडक रूप से नहीं ।” 
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कबहुँ अँगभुपन बनावति, रान-लोन उतारि। 
सर सुर-नर सबै मोदें, निरखि यह अनुहारि ॥? 


वात्सल्य रस के समस्त तत्व इस पद में मिऊ सकते हैं । कृष्ण 
आलूम्बन हैं, यशोदा-भाश्रय, कृष्ण की अजुपम छवि, रुनक-झुनक 
वेजनियाँ बजाते हुए चलना, नाचना क्षादि उद्दीपन हैं । यशोदा का हरि 
को देखना, चुमना, आँचर में छुपाना, पीछे की कोर दुराना भादि अनुभाव 
हैं और हर्ष संचारीभाव । 


सांसारिक कषजुभवों से दूर रहते हुए भी सूर ने सांसारिक सम्बन्धों 
का अ्षग्रतिम वर्णन किया है। पुरुष होकर भी थे माता के हृदय से 
विभूषित थे झोर जन्घे होते हुए सी सूक्ष्मदर्शी और दूर-्वण्ा थे।मा 
के दहयय की कोमछ कामनाओं का निम्नरिखित पद में कित्तना सुन्दर 
स्फुरण हुआ है--- 


“जसुमति मन अभिमान करे। 

कब मेरी लाल घुटुरुनि रेंगे”कव धरनी पग हक धरै। 
कव दे दौत दूध के देखो, कब तोतेरें मुख वचन भरे | 
कव नन्द॒हि बावा कहि वोले, कब जननी कहि मोहि ररे। 
कब मेरो अऔचरा गद्दि मोहन, जोड सोइ कहि मोर्सो झगरें । 
कब वौं तनक तनक कछु खैदे, अपने करसों मुखहिं भरे । 
कब हेँसि वात कहेंगो मोर्सों, जा छवि दें दुख दूरि हरे | 


बच्चे के विकास के प्रति माँ के हृदय में छदम्य उत्सुकता 
रहती हैं| उसकी समस्त फ्रियायें और भावनायें उसी में केन्द्रित हो 
जाती हैं | वह उस दिन को देखने को छालायित रहती हैं, जब उसका 
छाल घुटनो चछ कर उसके पास तक भाने रंगरेगा, प्रथम बार तोतली 
वाणी से निकले हुये “मो! शब्द के माधु्य पर वह सेसार की समस्त 
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बात यह है कि शुरू जी तुलसी को खाद मान कर काव्य को 

लोक-मर्यादा औौर लोक-मंगल की दृष्टि से ही देखते थे | उनका छपना 
निजी दृष्टिकोण था, परन्तु जैसा कि हम निवेदन कर चुके हैं, सूर व्यक्ति- 
गत साधना के कायल थे । उन्हें शहर के शन्देशे से दुबरा होना इृष्ट 
नहीं था । इसके अतिरिक्त सूर का काध्य मुक्तक्‍-प्रगीतकाध्य है, जिसमें 
प्रवन्ध-काव्य के महान्‌ कान्‍्तार में उन्मुक्त रूप से विकसित होती हुईं 
घटना-वल्लरियों और च्यापार-पादपों की शाखाओं के प्रसार का मातक्टमय 
स्वरूप नहीं मिलता, पर नियमित भावसुमन-वाटिका के मनोहारी दृश्य 
की रमणीयता क्षवइय मिलतो है। झपने सीमित क्षेत्र में ही सूर 
की कला ने पेसी कमनीय “कला” का प्रदर्शन किया दे कि अन्य 
कलाकार देच हैं। उनकी कल्पना को उडने के लिए भले ही लम्बा 
क्षेत्र नदीं मिला है, पर वह पाठक को कपने साथ इतना ऊँचा उड़ा 
ले जाती है, जहाँ पहुँच कर उसे क्षन्‍्य कवियों की कल्पनायें 
भत्यन्त क्षुद्व दीख पढ़ती हैं | वात्सल्य और श्गार के रस की जो धारा 
उन्होंने बद्वाई, उसका प्रसार जितना कम है, संभीरता उतनी ही अधिक 
है । सूर ने वाल्पल्य और दास्पत्य ढोनों प्रकार की रति का बढा ही 
मर्मस्पर्शी अभिव्यजन किया है, जिसमें सयोग और वियोग दोनों पक्षों 


के अनेक हृदय-पाही चित्र हैं। ननद के घर खेलते, डोऊते, नाचते कृष्ण: 
का एक चित्र देखिए--- 


“वाल गह बाल-रूप मुरारी। 

पाइ पैंजनि रटति रुनझुन,“ नचावति नद-नारि 
अचहुँ हरि को लाइ औँगुरी, चलन सिखवति ख्वारि । 
मबहुँ हृठ्य लगाइ हित करि, लेति अचल डारि । 
कहें हरि को चिते चूमति, कबहूँ गावति गारि। 
फबडुँ से पाछे दुरावति, हाँ नहीं वनवारि। 
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कबहुँ अगभूषन वनावति, रान-लोन उतारि। 
सर सुर-नर सव मोहे, निरखि यह अनुहारि |? 


वात्सल्य रस के समस्त तत्त्व इस पद में मिल सकते हैं। कृष्ण 
आलस्बन हैं, यशोदा-आश्रय, कृष्ण की अनुपम छवि, रुनक-झुनक 
पेंजनियों वजाते हुएु चलना, नाचना भादि उद्दीपन हैं | यशोदा का हरि 
को देखना, चुमना, आँचर सें छुपाना, पीछे की कोर दुराना क्षादि अनुभाव 
हैं और हर्ष संचारीभाव | 


सांसारिक कजुभवों से दूर रहते हुए भी सूर ने सांसारिक सम्बन्धों 
का श्षप्रतिम वर्णन किया है। पुरुष होकर भी वे माता के हृज्य से 
विभूषित थे शोर अन्धे होते हुए भी सूक्ष्मदर्शी कौर दूर-द्रष्टा थे | मां 
के दहयय की कोमल कामनामों का निम्नलिखित पद में कितना सुन्दरः 
स्फुरण हुआ है--- 


“जसुमति मन अभिमान करें। 

कब मेरी लाल घुटुरुनि रेंगै, कवच धरनी पग दवैक घरे। 
कब्र हे दाँत दूध के देखों, कब तोतरे मुख वचन भरें! 
कब नन्दहिं वावा कहि वोले, कब जननी कहि मोहि ररै । 
कत्र मेरी अँचरा गहि मोहन, जोइ सोइ कहि मोसों झगरे । 
कव थों तनक तनक कछु खेहे, अपने करसों मुखहिं भरे । 
क्च हेसि बात कहगो भोसों, जा छवि तें दुख दूरि हरे । 


बच्चे के विकास के प्रति साँ के हृदय में छद्म्य उत्सुकता 
रहती है | उसकी समस्त फ्रियायें और भावनायें उसी मे केन्द्रित हो 
जाती हैं | वह उस दिन को देखने को छालायित रहती हैं, जब उसका 
लाल घुटनी चछ कर उसके पास तक झाने रूगेगा, प्रथम वार तोतली 
वाणी से मिक्‍ले हुये मा! शब्द के माधुय पर वह संसार की समस्त 
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विभूति को न्‍्योछावर कर सकती है | त्याग की यह भावना माठृत्व की 
देन है स्वार्थ का तकाज़ा नहीं | वह अपने पुत्र को इसी लिये प्यार करती 
है कि वह उसका पुत्र है, इन्हीं भावनाओं की सुन्दर अभिव्यक्ति इस 
पद में हुईं है। माँ का भीरु हृदय पुत्र के अनिष्ट की आशंका से विचलित 
हो उठता है, वह ऐसी नौबत ही क्‍यों काने दे कि उसके बच्चे को किसी 
की नजर भी लगसके ? तभी तो वह भौह पर दिवौना लगा देती है 
(यदि मैथिलीशरण जी की, “हेतु बन रद्दा था आप दौठ का दिठौना ही” 
शक्ति के अनुसार उसको नजर छगने की सम्भावना बढ ह्वी जाय तो माँ 
का क्या कुसूर है ? ) वह तो अपना सर्वेस्व बच्चे के ऊपर वार देती है। 
“लालन, वारी या मुख ऊपर । 
माई मोरिहि दीठि न लागे ताते मसि विन्दा दियो भू पर । 
सरवस में पहले ही वारधो, नान्हीं-नान्हीं देँतुली दू पर। 
अब कहाँ करों निछावरि सूरज, सोचति अपने लालन जू पर ।” 
बच्चे को दूध न पीता हुआ देख कर समवयस्को के प्रति उसके 
“स्पर्धा के भाव को जागृत कर दूध पिलाती हुईं माता का चित्र देखिये--- 
“कजरी कौ पय पियहु लाल, जासौ तेरी बेनि बंढे । 
जेसे देखि और त्रज वालक त्यों वल बैस चढ़े । 
यह स॒नि के हरि पीवन लागे ज्यों त्यो लयौ लढ़े ॥” 
बच्चे के नामकरण और अषन्नप्राशन आदि संस्कारों के अवसर पर माता 
का हृदय फूछा नहीं समाता | कनछेदन में उसके हृदय में मोद के साथ 
ुक पुक भी होती रहती है, उसके बच्चे को कान छिदाने में कष्ट भी तो 
द्वोगा और जब कान छेदे गये तो यशोदा की क्या दशा थी-- 
“लोचन दोऊ भरि भरि माता कनछेदन देखत जिय मुरकी |” 


माँ का हृदय बढा ही शझाल होता है | घर से निकलत द्वी उसके 
चअच्चे पर न जाने क्या आपत्ति आा जाय ? छोटा सा बालक खेलने के लिए 
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दूर चला जाय तो न जाने कहाँ बहक जाय £ पर बच्चे तो बच्चे ही होते 
है ।उनकी जिद का क्या कहना ? मजबूर हो कर माँ को साम छोड़ कर 
ढाम नीति का आश्रय लेना पढ़ता है| देखिये कल्पित 'हाऊ' का कृष्ण, 
को कैसा सय दिखाया जा रहा है-- 


“चलन दूर जात कत कान्हा। 

आजु सुन्यो में 'हाऊ' आयी तुम नहिं जानत नान्हा। 
इक लरिका अवहीं भजि आयौ, रोवत देखो ताहि। 
कान तोरि वह लेत सवनि के; लरिका जानत जाहि। 


धर में संगल करने वाले बच्चों को खेलते देखकर जब माता-पिता 
का वात्सल्य उमड़ता हैं तो थे तन्‍्मय हो जाते हैं उतका बचपन लौट 
भाता है मोर वे अपने आप भी बच्चे के साथ वालक की भाँति खेलने 
छूगते हैं, वही हार जीत की सम्भावना से प्रेरित स्पर्धा का भाव माधुर्य 
का आवरण घारण करके उनके हृदय में जा बेठता है । देखिये ननन्‍्द और 
यशोदा की प्रतियोगिता के कारण विचारे कृष्ण की स्थिति 'नट के बटा! 
की सी हो रही है, उन्हें खिलौना ही बना लिया गया है-- 
“कवहेुंक दौरि घुद्ुस्वनि लपकत, गिरत उठत पुनि घावै री । 
इततें नन्‍्द बुलाइ लेत हैं, उततें जननि बुलावै री । 
दम्पति होड करत आपुस में स्थाम खिलौना कीन्‍्हों री ।”? 
कृष्ण कुछ बढ़े होते हैं, साखन चोरी की आदत पड़ गईं । नित घर- 
घर कमोरी साफ होने छगी, अकेले ही नहीं, सखाओं का गिरोह भी 
बना लिया, खाते तो कम थे विखेरते चहुत थे । “जब नित प्रति हानि 
होति गोरस की' तो ब्रजनारियों के नाकों दम आ गया। यद्मोदा से 
शिकायत करनी पड़ो, पर क्‍या यश्ोदा का मातृहृदय कृष्ण के विरुद्ध 


इस अमियोग को आँख मूँद कर सान छेता ? उसे यकीन भा सकता, 
है, विशेषकर यौवन मठ्माती ग्वालिमों का-- 
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“मेरी गोपाल तनक सौ कहा करि जाने दधि की चोरी । 
हाथ नचावति आवति ग्वारिन, जीस करें किन घोरी। 
कब सीकें चढि माखन खायौ, कव दधि महुकी फोरी । 
अँगुरी करि कबहूँ नहि चाखत, घर ही भरी कमोरी ।” 
हा >् >< 

“कह जनि ग्वारिन भूठी वात | 

कबहू नहिं मनमोहन मेरो, घेनु चरावन जात । 
योलत हैं वतियाँ तुतरों ही, चलि चरननि न सकात | 
केसे करे माखन की चोरी, कत चोरी दधि खात। 
दें ही लाइ तिलक केसरि कौ, जोचन मद इतराति। 
'सूरज' दोष देत गोविन्द को, गुरु लोगनिन लजात ।” 


बाल्यावस्था का बढ़ा ही सुन्दर भर स्वाभाविक वर्णन सूर नें 

“किया है। बच्चों को सनोवृत्तियों, व्यापारों और चेष्टाओं का साकार और 

चित्रण सूरसागर में मिलता है। सर की अन्तईष्टि मानव-मानस 

| तह में गोता लगाकर भाव"्न लाने में बेजोड है| बालकों की दैनिक 

+ के सूक्ष्म से सूक्ष्म भेद को, छोटे से छोटे व्यापार को भौर गूढ से 

गृढ भनुभूति को चित्रित करना कचि भूछा नहीं। एक के बाद दूसरा 

चित्र इस सफा; से कवि ने दिया है कि उसकी चित्रपटी का सौन्दर्य 

देखते ही वन पड़ता दै। माखन खाते हुए कृष्ण का पुक धूलि-घूसर 
चितन्न देखिये -- 


“सोमित कर नवनीत लिये। 
घुटुरनि चलत रेनु-तन मंडित, मुख दघि लेप किए ।”? 


पैरों चलने के प्रयक्ष में डगमगाकर गिरते हुये कृष्ण का चित्र देखना 
'हो तो इधर आाइये-- 


अध्याय ] सर का काब्य-पक्ष १९१ 





“चलन चहत पाइन गोपाल । 
लए लाइ अगुरी नन्द्रानी, सुन्द्र-स्याम तसाल। 
डगमगात गिरी परत पानि पर, भुज-श्राजत नन्दलाल | 


बच्चों में स्पर्धा का भाव बड़ा तीत्र होता है| वे किसी चीज में 
अपने हमजोलियों से पीछे नहीं रहना चाहते | एडलर के अनुसार बच्चों 
की यही भावना उन्हें उन्नत बनने में सहायता देती है। कृष्ण की चोटी 
से बलराम की चोटी बड़ी है, वे अपनी चोटी को बढ़ाना चाहते हैं। 
यशोदा उन्तकी इस प्रवृत्ति का छाभ उठाकर उन्हें चोटी बढ़ने का 
छोम देकर दूध पिलाती हैं, क्योंकि वे वैसे दूध पीते नही, पर जब फिर 
भी चोटी न बढ़ी तो वे यशोदा से शिकायत करते हैं--- 


“मैया कवहि बढ़ेगी चोटी। 

किती वार मोहि घृध पियत भई३, यह अजहू है छोटी | 
तू जो कहति बल की बेनी ज्यों है है लॉबी मोटी । 
काढत गुहत न्हवावत जे है नागिन सी भुई छोटी। 
काचौ दूध पियावति पचि पचि देती न माखन रोटी ।” 


वयस्कों द्वारा--विदेषत- अपने ही बड़े भाई द्वारा--चिढ़ाए जाने 
पर बच्चों के हृदय में जो आत्ममौरव की भावना जाप्रत होती है, वह 
उन्हें शिकायत करने के लिए उत्तेजित करती है। बच्चे अपने सुख-दु ख 
की वात सब से अधिक अपनी माता से ही कहना चाहते हैं क्योंकि उनके 
लिए वही सब से अधिक निइछल स्नेह रखती है। यही कारण है कि 


जब खेल ही खेल में बलराम ने कृष्ण को मोर लिया हुआ बताया तो 
कृष्ण ते भी घर क्षाकर शिकायत की-- 


“मैया मोहिं दाऊ बहुत खिझायौ । 
मोर्सो कहत मोल कौ लीन्हौ, तू जसुमति कब जायौ । 
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ककककककककककइक कक क फक कक कक ककया मामा का समा का आम 


गोरे नन्‍न्द जसोदा गोरी, वू कत स्थामल गात । 
चुटकी दै-दे ग्वाल नचावत, हँसत सब मुसखुकात ।” 





ऐसे बच्चों के साथ न खेलना, उनसे दूर रहने की चेष्टा करना 
बाल-हृदय का स्वभाव है। बारूक-हृदय स्नेह का भूखा होता है, वह 
उनके साथ क्यों खेले, जिनसे उसे खीझ भोर झुँझलाहट के अतिरिक्त 
क्षौर कुछ नहीं मिलता--- 


४६_> जाइ जे 
खेलन श्यव मेरी जाइ वलया। 
जबहि मोहिं देखत लरिकनि-सग तवही खिझत बल भैया 7? 


खेलने में झगठते हुए बालकों के 'क्षोभ” का कितना सुन्दर उदाहरण 
निम्मलिखित पद में मिलता है-- 


“खेलन में को काकौ गुर्सेयाँ। 
हरि हारे जीते श्रीदामा वरबस ही कत करत रिसियोँ। 
जाति-पाँति हमते वड नाहीं, नाहीं वसत तुम्हारी छैयों ।”? 
बलराम तथा कन्‍्य खाल-बालों को गोचारण के हेतु जाते देख कर 
कृष्ण की बाल-स्वभाव-सुलूम अनुकरण की प्रवृत्ति जाग उठती है। वे 
स्वर्थ भी गोचारण के लिए जाना चाहते हैं क्‍योंकि अय वे बडे हो 
गए हैं-- ' 
“मैया हो! गाइ चरावन जैहीं। 
तू कहि महर नन्द बाबा सौं वड़ो भयौ न डरेहों ।” 


प्रकृति की सुरम्य प्ष्टभूमि पर गोचारण के क्षत्यन्त सुन्दर इइय 
सूरदास जी ने चित्रित किए हैं । ग्वाल-बालों की स्वाभाविक सरल चित्त- 
वृत्तियों के साथ उनके क्रिया-कलापों के भी क्रम-वद्ध अनेक चित्र आपको 
सूरसागर में दीख पंडेंगे । बलराम कृष्ण की गेया खुढ घेरते हैं भौर उन्हें 
बन के फल तोड-तोड कर देते हैं--- 
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मैया री मोहिं दाऊ टेरत । 
मोकी वन-फल तोरि देत हैं, आपुन गेयन घेरत । 
और स्वाल सैंग कवहुँ न जेहौं, वे सब मोहिं खिझावत । 
मैं अपने दाऊ सेंग जैहा,, वन देखें सुख पावत | 








खिप्नाने वालों के साथ न जाकर बन-फल तोड़ कर देने वाले दाऊ 
के साथ जाने का आग्रह कृष्ण की बालरू-वृत्ति का धोतक दे, जिसके 
भनुसार बालक स्नेह का व्यवद्दार ही पसन्द करता है। बालकों को 
अपने से बढ़ों के काये करने में आत्सा के प्रसार से उद्भूत झानन्द 
का कास्वादन होता है छतएुव उस कार्य के लिए उनके हृदय में बहुत 
ही अधिक उत्साह और चाव रहता है। कृष्ण के हृदय में गोचारण 
की इतनी उत्सुकता हैं कि वे कलछेऊ करते-करते ही भाग खड़े होते हैं, 
किन्तु जब भूख सहन नहीं होती तो घर जाने वाले ग्वा्लों से यशोदा 
के पास खबर भेजते हैं। यशोदा घर ही की एक ग्वालिनी को छाक 
लेकर भेजती है। भूख में चाहे भजन न हो परन्तु सनोविनोदी च्यक्ति 
तो विनोद किए बिना नहीं चूकता। कृष्ण कौर बलराम दोनों छिप 
जाते हैँ, बेचारी ग्वालिन सारे बन्दावन को छानती फिरती है। बार-बार 
देर छगाने पर हजरत निकल कर भांते हैं--- 


वुन्दा आदि सकल बन हूँद्यो, जहेँ गाइन की टेर । 

सूरदास प्रभु दुरत दुराए, छुँगरनि ओटि सुमेर । 
त्था्‌ 

चहुत फिरी तुम काज कन्‍्हाई। 

डेरि-टेरि हों भई बावरी, दोड मैया तुम रहे लुकाई । 


कृष्ण और गोपियों के प्रेम का विकास प्रकृति के सुन्दर 
० ब्ै 9. 
पातावरण मर हुमा हू, वाल्यावस्था में साथ-साथ खेलने वाले सरल 
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प्रकृति वांह सा और सखी, किशोरावस्था के आकर्षण, कौतुहल, 
जिज्ञासा आदि भावों से गुजरते हुए यौवन काल के प्रिय और प्रिया 
बन गए । उनके प्रणय की निष्पत्ति में साहचाय॑ और सौनन्‍्दयै-प्रियता 
दोनों का ही योग है। यह प्रेम अचानक ही बेठे-बिठाए गेव से हूट 
पडने वाली चीज नहीं है जो अपनी आकस्मिक चमक से मलुष्य को 
हकक्‍्का-बक्का बना दे और आँखों देख कर भी जिस पर मनुष्य विश्वास 
न कर सकें | यह तो उस प्रथम स्वाभाविक आकर्षण का परिपाक 
है, जो दो हृदयों को चन्बल बना कर स्वाभाविक गति से एक दूसरे 
की कर चलने के लिए प्रेरित करता है कौर स्वय सघन होता हुआ 
उन्हें परिवेष्टित कर अन्त में एक दूसरे से इढता के साथ जकड़ देता है, 
जो साथ-साथ दँसने-खेलने, उठने-बैठने और चलने-फिरने में स्वाभाविक 
हँसी-मजाक और छेड़ छाड़ के साथ परिषुष्ट हुआ है और जिसका स्फुरण 
मन्द्‌ किन्तु निश्चित और नियमित गति से हुआ है। यह वह छोभ 
नहीं है, जो वासन्ती उषा में अगडाई लेकर चटकती हुईं कलियों के 
अन्तराल से उडते हुए सौरभ का समीरण से परिचय पाकर रसन-पान- 
लिप्सु मधुपों को एक के अनन्तर दूसरी की शक्षोर कग्नसर होने की 
प्रेरणा देता है । गोपियों के प्रेम का अकुर बरसाती घास-फूँस नहीं दे। 
इनकी जड़ इतनी गहरी हे कि उसे वाह्य सिन्‍्चन की आवश्यकता ही 
नहीं पडती, केवल आन्तरिक रस से ही हरा-भरा रहता है। 

कृष्ण का सौन्दर्य वेसे ही बज में सार्वजनीन चर्चा का विषय था 
फिर उनकी केशोर्य-जन्म-चपछता कौर वेणु-बादन-निपणता ने मिलकर 
गोपियों पर टोना ही कर दिया | कृष्ण के सौन्दर्य का श्रभाव वढा ही 
व्यापक है | उनके शरीर के अत्येक भग से छवि फूटी पढती है। गोपियाँ 
उनके सौंदर्य पर अपना सर्वस्व बारने को प्रस्तुत हैं-- 

“तद्नी निरखि हरि-्रति अंग । 
कोउ निरखि नख इन्दु भूली, कोड चरन-जुग-रग । 
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कोउ निरखि नूपुर रही थकि, कीउ निरखि जुग जानु। 
कोउ निरखि जुग जंघ सोमा, करति मन अनुमानु । 
कोड निरखि कटे पीत कछनी मेखला रुचि कारि। 
कोउ निरखि हृदनाभि की छवि, डारथौ तन मन वारि |? 


श्याम के जिस सौन्दर्य ने 'वन-उपवन सरित्ता सव मौहे” चह यदि 
गोपियों को इस स्थिति पर पहुँचा दे कि 'सूर स्थाम विनु और न भावे 
कोउ कितनी समुझावे! तो क्या कञाइचर्य ? कृष्ण के विशाल लोचन, 
चुरु कपोलों पर डोलते हुए चंचल कुण्डल, अरुण अघरो पर थिरकती 
हुईं माधुर्यवाहिनी सुरलिका, नीके मेघ कौर घृम्रपटल-सी रोमराजि, 
कमरू-कोमरू-चरण, सब कुछ इतने मादक हैं कि इनकी सौन्दर्यसुरा की 
खुसारी में घजनारियाँ मत्त हें-- ' 


“तरसुनी स्याम रस मत्तवारि । 

प्रथम जोवन-रस चढ़ायो, भतिहि भई खुमारि । 
दूध नहिं, दधि नहीं, माखन नहीं, रीतौ माट | 
सहारस अंग अँग पूरन कहाँ घर कहूँ बाट। 
सातु-पितु गहन क्रहों के, कौन पति, को नारि । 
सर प्रभू के प्रेम-पूरन, छकि रहीं अजनारि।” 


माखन-चोर कृष्ण का सौन्दर्य गोपियों का चित्तचोर बन गया तो 
फिर भोली राधिका उसकी चपेद से कैसे बच सकती थी ? एक द्नि 
कण्ण खेलने के किए निकले औौर यमुन्ना-तट पर जा पहुँचे, वहीं राधा 
का प्रथम दुशेन हुला-- 


“बूझत स्थाम कौन तू गोरी । 
कहें रहति, काकी तू बेटी, देखी नहीं कहूँ व्र॒ज-खोरी । 
काहे की हम तजतन आवति, खेलति रहति आपनी पौरी । 


कु 
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सुनत रहति स्ववननि नैंद-ढोटा, करति रहति माखन दघि चोरी । 
तुम्हरो कहा चोरी हम लेंहें, खेलन चलो सग मिलि जोरी । 
स्रदास प्रभु रसिक सिरोमनि बातनि भुरइ राधिका भोरी ।” 


प्रथम परिचय के पश्चात्‌ ही साथ-साथ खेलना, एक दूसरे के घर 
कआाना-जाना और परस्पर कार्य में हाथ बैंटना भादि बातें उस परिचय 
को प्रेम के रूप में परिणत करने ऊगीं। बीच-चीच में हास-परिद्दास, 
मनोविनोद और नोॉंक-झोंक के मन्द-तेज्र, श्वीत-ठ८ण वातावरण में प्रेम 
रस के मधुर मौर चरपरे क्नुभव होते रहें---साधचर्य रस पा कर प्रेम का 
छकुर लहदकहाने ऊूगा । 


इस प्रकार प्रतिदिन पनघर-प्रस्ताव, यमुना-विद्वार, भरे घर में संकेतों: 
द्वारा वार्ताकप, हिंडोला, रास भादि की लीछाएँ होती रहीं जिनके द्वारा 
विकसित होता हुआ वह प्रेम स्वच्छन्द रमण के साम्राज्य में जा उतरा । 
इस प्रकार राधाक्ृष्ण की क्रीढाओं के वन में सूर ने न जाने कितने 
भावों की कल्पना की है ? उनका सयोग-वर्णन रीति-काछीन कवियों की 
भाति गुरुगुली गिलमों सौर गछीचों तक ही नहीं रह गया है, उस में 
प्रकृति का अनन्त असार है, सीमित सब्चारियों की कृत्रिम धारा के स्थान 
पर सरस हृदय का उन्मुक्त भाव-वर्षण है । 


सूरदास के श्वगार-वर्णन करते समय हमें यह नहीं भूल जाना चाहिए 
कि वे पदले भक्त थे और बाद में कुछ और | उन्होंने जो कुछ कह्दा है, 
साधुर्य भक्ति के कावेश में |] उनकी रचनाएँ &ंगार रस से सम्बद्ध 
उदाहरणों के उद्देश्य से नहीं लिखी गई। सूर को तो वस इतना ध्यान 
था कि वे अपने प्रभु का सौन्दर्य-गान कर रहे हैं। उन्होंने यह कभी न 
सोचा होगा कि क्षागे चल कर उनके साहित्य का क्‍या प्माव पढ़ेगा 
अथवा उनकी रचनाओं मे काव्य-श्ास्त्र के लक्षणों के ठदाहरण भी आए 
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हैं। इतना मबहय मानना पड़ेगा कि ये जयदेव, विद्यापति क्षा्ि हे 
अगारी कवियों से प्रभावित अवश्य थे। अत: जनायास ही डन के सुँद 
से जो &ंगारमयी उक्तियाँ निकलीं उन में काव्य-शास्त्र के जनेक लक्षणों 
न्‍का समस्वय हुआ हैं। साहित्य रूहरी में तो नायिका-भेद के नेक 
डदाहरण श्राप्त होते ही हैँ, किन्तु उसे नायिका-मेद का अन्य नहीं माना 
जा सकता, क्योंकि उसमें रक्षणों का अभाव है | सूरसागर में भी ऐसे 
बहुत से पद मिल जाते हैं | आगे चक कर रीति-कालीन शाचायें। ने 
नायिका-भेद्‌ का अछूग ही साड्ोपाज् विवेचन किया, जिससे वह काज्य- 


शास्त्र का एक स्वतन्त्र ही विषय बन गया, उनसे पहले रस का ही एक 
अंग माना जाता था ) 


वियोग-चर्णन (वात्सब्थ-वि्रोग )-- 


संयोग की भात्ति विय्योग का वर्णन भी सूर ने वात्सल्य से ही प्रारम्भ 
४किया है | कृष्ण की लीलाको से ध्रज-भूमि का चष्पा-चप्पा मुखरित हो 
'रहा था। चारों भोर सुख और सबन्तोष का राज्य था। यशोदा, नन्द, 
गोप, सोपियोँ सब प्रसन्न थे, पर एक दिन रह में संग हुआ । अक्रूर जी 
कस का निमेत्रण के कर क्षाए औौर क्ृष्ण-बरूराम को ले जाने का प्रस्ताव 
रखा | यशोदा पुत्र-वियोग की जाइका से सिहर उठी, पुत्र की सुकुमारता 
और कंस की दुष्टता को देख कर उसका वियोग और भी तीब हो उठा । 
लाइु-प्यार में पले हुए जो कण गुरुजनों को मी प्रणाम करना नहीं जानते, 
ते राजससा के नियमों को क्या जानें ? मथुरा के हत्यारे लसिघारी असुर 


क्या इन बातों को सह सकेंगे ? यज्ोदा का सातृ-हृद्य यह सोच कर 
ध्याकुल हो उठता है--.. 


“ये कहा जानें राज-सभा की, ये शुरुनन विग्रहु न जुद्दारे । 


मथुरा अपुर-समूह वसत है, कर कृपान जोधा हत्यारे ।”? 
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कृष्ण के बिना घर-भागन गोकुल सब कुछ सूना है । जिस कृष्ण के- 

बिना यशोदा पल भर भी नहीं रह सकसी थी उसे वह कैसे विय्ुक्त कर 
दें? चाहे कंस बन्दी बना ले, उसे पर्वाह नहीं, पर वह भ्पनी झाखों के 
तारे कृष्ण को क्षठग नहीं करना चाहती, चाहे प्राण दी क्‍यों न 
देने पढ़ें -- 

“भैसे माई निधनी को घन माघौ। 

बारवार निरखि सुख मानत्ति तजति नहीं पल आधौ | 

छिनु छितु परसति अक्लम लावति, प्रेम प्रकृत हू बॉधौ। 

करिहे कहा श्रकूर हमारो, दैहेँ प्रान शवाधौ। 

सूर स्थामघन हों नहि पठवों, अवहि कस किन वॉधौ ।” 


“निघनी कौ धन! में कितनी निरीहता कौर विवशता है ? सन्‍्तोष 
के शान्त-सागर में पुत्न-वियोग के विक्षोभ से जनित कितनी तररें 
हैं ? शायद आप गिन नहीं सकते । यह कृष्ण के लिए यशोदा का स्नेह 
नहीं है, पुत्र के प्रति माता की ममता है जिस की गस्भीर धारा में संसार 

| के सारे सम्बन्ध और स्वार्थ हब जाते हैं, माँ के हृदय से निकला 
हुआ वह निवास है जो समस्त बिह्व को प्राणवान्‌ बनाता है, 
मातृत्व का क्षदुम्य त्याग है, जिसमें स्वय मिटकर भी पुत्र की कल्याण- 
कामना की पावन भावना अन्तहिंत है | नन्‍्द के सुख से यद्यपि इतनी 
विहलतापूर्ण उक्तियाँ नहीं निकलतीं, तो क्‍या उनके हृदय में वियोग 
का सागर नहीं उमड़ रहा है उनकी वियोगजन्य कघीरता फूटती नहीं, 
क्योंकि पुरुषत्व का बाघ उसे रोके हुए है। हृदय पर पत्थर रखकर वे 
यशोदा को समझाते हैं। उनके भाव बुद्धि कौर तक से सयत हैं, 
इसलिए क्षयाघ रूप से उबवल नहीं पडते। 


कृष्ण चले गए, यश्ोदा को भाशा थी कि ननन्‍्द के साथ ही कृष्ण. 
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भी लौट भायेंगे । परन्तु कृष्ण ने मथुरा से नन्द्र को जब यह कह कर 
विदा कर दिया कि .--- 


“बुत्र-हेत प्रतिपार कियो तुम, जसे जननी तात । 
गोकुल बसत, खेलत, मोहि थौस न जान्यो जात । 

हक 332 
होहु विदा, घर जाहु गुसोई, माने रहियो नात । 


भौर नन्द असह्य च्यथा को हृदय में लिए हुए अकेले झाते हुए दीख 
पढ़ते हैं तो यशोदा पुृत्र-वियोग की तीघच्रता के कारण झ्ापे मं नहीं 
रहती | बेदना के आधिक्य के कारण वह इस बात को भूल जाती है कि 
स्वयं नन्द भी विवश हैँ कौर उनकी भी उसी जैसी दशा है। वह उन्हें 
भी जी भरकर छुरा भरा कहती है :--- 


“जसुदा कान्ह कान्ह के वूझे। 

फूटि न गई तुम्हारी चारों, केसे मारग सुझे। 

इक्र तौ जरी जात विन देखें, अब तुम दीन्हौ फूँकि। 

यह छतिया मेरे कान्ह कुँवर विजु, फटि न भई दै दूक्ि | 

घिक्‌ तुम घिक्‌ ये चरन अही पति, अध-बोलत उठि घाए। 

सूर स्थाम विछुरन की हम पे, देन बधाई आए ।” 


यशोदा के ये कदुवचन पति के प्रति पत्नी की शृ्टला नहीं अपितु 
पुन्न-वियोगिनी माता के हृदय की उस गहरी व्यथा को सूचित करते हैं, 
जिससें प्रिय वस्तुएँ भी अप्रिय सी रूगती हैं| ये उसकी विक्षिप्त 
मनोदशा के ध्वतिमय चित्र हैं, जिनमे एक दूसरी से मिलती हुई अनेक 


भाव रेखाएँ दीख पड़ती हैँ, जिनका विइलेषण करना किसी के बस 
की बात नहीं । 


नन्‍द को दशरथ के समान उुन्न-वियोग के कारण प्राण त्याग न्‌ 
करने पर यशोदा जो उलाहना देती है, डसी के सहश उसको सखी का 


१९८ स्र-समीक्षा | अष्टम- 


०..................3.......५५००५०५फमा»»५+५५५+०+-++++५ आलम» ५०००००० अहम नमन» ओ+ाकाकन न ऊन न नन वन न न न न न मन न न नि न न न न न न 3 


आाकनरभतापकन्कपपमदाहतपकापतानए चाप मयक्रकमदमलप्दकल*व नर एन्यर कप मा कर मय मम ४440८ अल, 


कृष्ण के बिना घर-आगन गोठुल सब कुछ सूना है। जिस कृष्ण के 

बिना यशोदा पछ भर भी नहीं रह सकसी थी उसे वह कैसे विय्ुक्त कर 
दें ? चाहे कंस बन्दी बना छे, उसे पर्वाह नहीं, पर वह छपनी झआखों के 
तारे कृष्ण को अऊकूग नहीं करना चाहती, चाहे प्राण ही क्यों न 
देने पढे -- 

“मेसी माई निघनी की धन माघौ। 

बारबार निरखि सुख मानति तजति नहीं पल आधो । 

छिनु छिठु परसति अद्भम लावति, प्रेम प्रकृत छ्वे बॉघो। 

करिए कहा अकूर हमारो, देहैं प्रान अबाघो। 

सूर स्थामघन हों नहि पठत्रीं, अवहि कस किन वॉधो ।”” 


“निघनी कौ घन” में कितनी निरीहता और विवशता है ? सनन्‍्तोष 
के शान्त-सागर में पुन्न-वियोग के विक्षोम से जनित कितनी तरगें 
हैं? शायद्‌ आप गिन नहीं सकते । यह कृष्ण के लिए यशोदा का स्नेह 
नहीं है, पुत्र के प्रति माता की ममता है जिस की गम्भीर धारा में संसार 
के सारे सम्बन्ध और स्वार्थ हब जाते हैं, माँ के हृदय से निकला 
हुआ वह्द निवास है जो समस्त विरव को प्राणवान्‌ बनाता हैं,. 
मातृत्व का क्दुम्य त्याग है, जिसमें स्वय मिटकर भी पुत्र की कल्याण- 
कामना की पावन भावना अन्तहिंत है | नन्‍्द के मुख से यद्यपि इतनी 
विह्नलताएूणे उक्तियाँ नहीं निकलती, तो क्या उनके हृदय में वियोग 
का सागर नहीं उसड रहा ? उनकी वियोगजन्य अधीरता फूटती नहीं, 
क्योकि पुरुषत्व का वाघ उस्ले रोके हुए है। हृदय पर पत्थर रखकर वे 
यशोदा को समआते हैं। उनके भाव बुद्धि और तर्क से सयत हैं, 
इसलिए क्षयाघ रूप से उबल नहीं पढते। 





अनन्त न धन गत जनन 








कृष्ण चले गए, यशोदा को भाशा थी कि ननन्‍्द के साथ ही कृष्ण 
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भी छौट भायंगे। परन्तु कृष्ण ने मथुरा से नन्द्र को जब यह कह कर 
विदा कर दिया कि -- 


“बुन्न-हेत प्रतिषर कियो तुम, जेंसे जननी तात । 
गोकुल वत॒द, खेलत, मोहि दौस न जान्यो जात । 

939 
होहु विदा, घर जाहु गरुसोई, माने रहियो नात । 


और नन्‍्द भसहय व्यथा को हृदय से लिए हुए केले झाते हुए दीख 
पढ़ते हैं तो यशोदा पुन्न-वियोग की तीत्रता के कारण श्षापे में नहीं 
रहती | वेदना के आधिक्य के कारण चह हस वात को भू जाती है कि 
खय्य नन्‍्द भी विवश हैं और उनकी भी उसी जैसी दक्षा है। वह उन्हें 
भी जी भरकर घुरा भछा कहती है --- 


“जुदा कान्द्र कान्ह के बूसे। 

फ्रटि ने गई तुम्दारों चारों, कैसे सारण सूझे। 

इक तो जरी जात वितु देखें, अब तुम दीन्हौ फैँकि । 

यह छतिया मेरे कान्द कुँबर विनु, फटि न भई है टूकि | 

घिक्‌ तुम धिक्‌ ये चरन अह्दी पति, अध-बोलत उठ धाए। 

पर स्वाम विछुरन की हम पे, देव बधाई आए।”? 


यशोद्ा के ये कदिवचन पति के प्रति पत्नी की धृष्टठा नह 
पृन्र-वियोगिनी माता के हृदय को उस गहरी व्यथा को सूचित 
जिसमें प्रिय चस्नुएँ भी जअग्रिय सी लगती हैं। ये उसके 
मनोदशा के ध्वनिमय चित्र हैं, 
भाव रेखाएँ दीख पढ़ती हें, 


ही अपितु 
व करते हैँ, 
गे विक्षिप्त 
जिनमें एक दूसरी से मिरूती हुई अनेक 
जिनका विश्लेषण करना किसी के बस 


नन्‍्द को दशरथ के समान गुन्न- 


रु वियोय के कारण प्राण त्याग न 
करने पर यशोदा जो उलाहना देती 


है, उसी के सदश उसको सखी का 
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कृष्ण के बिना घर-आगन गोकुल सब छुछ सूना है | जिस कृष्ण के. 
बिना यशोदा पर भर भी नहीं रह सकसी थी उसे वह कैसे वियुक्त कर 
दें ? चाहे कस बन्दी बना छे, उसे पर्वाह नहीं, पर चद्द क्षपनी माखो के 
तारे कृष्ण को अलग नहीं करना चाहती, चाहे प्राण ही क्यों न 
देने पढे --- 


“मेसे माई निधनी को धन माधौ। 

बारवार निरखि सुख मानति तजति नहीं पल आधो । 
छिनु छितु परसति अद्भम लावति, प्रेम प्रकृत हे बॉधौ। 
करिद कहा अकूर हमारो, दैहैं प्रान अवाधौ। 
सर स्थामघन हों नहि पठवों, शवहि कस किन वॉधो ।” 


“निघनी कौ धन? में कितनी निरीहता और विवशता है ? सनन्‍्तोष 
के शान्त-सागर में पुत्र-वियोग के विक्षोभ से जनित कितनी वरगें 
हैं? शायद भाप गिन नहीं सकते । यह कृष्ण के लिए यशोदा का स्नेह 
नहीं है, पुत्र के प्रति माता की ममता है जिस की गम्भीर धारा में संसार 
के सारे सम्बन्ध और स्वार्थ डूब जाते हैं, माँ के हृदय से निकला 
हुआ वह निद्वास है जो समस्त विश्व को प्राणवान्‌ बनाता हें, 
मातृत्व का छद॒स्य त्याग है, जिसमें स्वय मिटकर भी पुत्र की कल्याण- 
कामना की पावन भावना अन्तहिंत है | नन्‍्दु के मुख से यशथ्यपि इतनी 
विहलतापू्ण उक्तियाँ नहीं निकलीं, तो क्‍या उनके हृदय में वियोग 
का सागर नहीं उम्र रहा ? उनकी वियोगजन्य अधीरता फूटती नहीं, 
क्योंकि पुरुषत्व का बाघ उसे रोके हुए है । हृदय पर पत्थर रखकर वे 
यशोदा को समझाते हैँ। उनके भाव बुद्धि कौर तर्क से सयत हैं, 
इसलिए क्षबाघ रूप से उबर नहीं पडते। 


कृष्ण चले गए, यशोदा को भाशा थी कि नन्द के साथ ही हृष्ण 
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“जद्यपि मन सम्मुझावत लोग | 

सूल होत नवनीत देखि मेरे मोहन के मुख जोग | 
प्रातक्षात उठि माखन-रोटी को विनु मेगि देहें । 
को मेरे वा कान्ह कुँबर को छिनु-छिनु अकम लेहै |” 


विप्रलतूम्भ-- 


संयोग की अपेक्षा वियोग-शटगार को सादहित्यिकों ने अधिक उच्च 
स्थान दिया है क्योंकि जहाँ संयोग में प्रिय-साज्निध्य से प्राप्त सुख हृदय 
की अनेक सात्विक वुत्तियों को तिरोहित किए रहता है, वहोँ वियोग उन्हें 
उद्बुद्ध कर भातों के प्रसार के किए. समस्त विश्व का क्षेत्र खोल देता है | 
संयोग में प्रेमी-युगछ एकान्त चाहते हैं उन्हें अन्य की सहानुभूति की 
भाषर्यकता नहीं रहत्ती, पर वियोग में उनकी झाव्मा का प्रसार हो जाता है और 
वे प्राणिमान्न के साथ ही नहीं, जड पदार्थों के साथ भी तादात्म्य स्थापित 
करते हैं । वियोगी व्यक्ति झपनी स्थिति को भूछ कर उस साम्तान्य भाव- 
भूमि पर जा जाता है, जहाँ से उसकी दृष्टि प्रत्येक छोटी-मोटी चस्तु की 
सत्ता पर पढ़ती है | उसके हृदय की अनुभूति रेचन का साधन न मिलने 
के कारण घनीसूत जौर तीघ्र होती चली जाती है | समस्त संसार में डसे 
उप्चका प्रिय ही दीख पड़ता है । इसी कारण से सहृदय कवियों ने संयोग 
की अपेक्षा वियोग को ही अधिक पसन्द किया है । 


यह वह सात्विक अवस्था हैं, जिस में मानव-हृदय से दुराव का 
आवरण हट जाता है और वह अपने स्वाभाविक निर्मेल रूप में उक्तियो 
के साथ लिपठा चला आता हैं| पश्ु-पक्षियों और ऊूता-पादपों के साथ भी 
सम्बन्ध जोड़ने की प्रेरणा देने वाला यह भाव धन्य हैं। इसी दशा में 
कालिदास के यक्ष ने अपनी प्रियतमा को सन्देश भेजने के हेतु क्षाघाद 
के प्रथम मेघ को रोक लिया | जायसी की रूपगीवता नागमतठी ने 


२०० सर-समीक्ता [ अष्टम- 





यह उलाहना कितना मनोवेशानिक और स्वाभाविक दै «-- 


“सब तू मारिबोई करति। 
रिसनि आगे कद्दि जु आवति, अब लै भोंड़े भरति। 
रोस के कर दाँवरी ले, फिरति घर घर धरति ।” 


यशोदा को पुत्र वियोग इतना अखर रहा दे कि वह घज छोड़ कर 
मथरा में देवकी और वसुदेव की दासी बनकर रहने को तैयार है | प्रेम 
में आत्म-विस्मृति की भावना गहरी हो जाती है और मिलन की 
उत्सुकता का उद्बेक समस्त भावों को तिरोभूत कर देता है-- 


“है तौ माई मथुरा ही पै जैहों । 

दासी है वर्ंदेव राइ की, दरसन देखत रहो 

मोहि देखी के लोग इईंसेगे, अरू किन कान्ह हेँसे । 
सर असीस जाई देहौं, जनि न्हातहु वार खसे ।” 


ल्तिम शब्दों में मातृ-हृदय का समरूचा वात्सल्य मानो एक वारगी 
उमड़ पढ़ा है, पुत्र कहीं भी हो, सकुशल रहे, यही माता की कामना 
होती है । 'जनि न्हातहु वार खसे? का श्लाशीर्वाद खुत के प्रति माता के 
नि.स्वार्थ प्रेम-भाव का सन्देशवाद्क दे । 


पुत्र के प्रिय खाद्य पदार्थों को देखते ही उसकी याद आ जाना 
स्वाभाविक ही है| साता को यह भी विश्वास नहीं द्वोता कि उसके 
बिना अन्य कोई उसके पुत्र के खाने-पीने आदि की समुचित व्यवस्था 
कर सकता है। यह अविश्वास वात्सल्य जनित ही है। कृष्ण राजा हो 
गए हैं फिर भी यशोदा को चिन्ता है कि उन्हें प्रात काल ही कौन बिना 
मांगे भाखन रोदी देता होगा-- 
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मानव- हृदय के भावों का प्रकृति के साथ सभी भारतीय कवियों 

ने सामक्षस्य स्थापित किया है । वह मलुध्य के सुख-दुःख में हँसती 

बौर रोती हैं| पाइचात्य भालोचक चाहें इसे '74876४८ (98८ए' कैद 

कर अनुपयुक्त ही मानें, परन्तु जड जौर चेतन जगत्‌ की एक ही ब्रह्म 

से उत्पत्ति सानने वाले भारतीय सनीषी तो उन में मद देखते ही 

हैं। यही कारण है कि वियोगिनी गोपियों को यमुना सदी सी कृष्ण 
के वियोग-ज्वर से काली पड़ी हुईं दीख पड़ती है-- 


“देखियति कालिन्दी अति कारी । 

अहौ पथिक कहियो उन हरि सों, भई विरह झुर जारी । 
गिरि-प्रजक तें गिरति धरनि घैंसि तरेंग तरफ तन भारी । 
तट वारू उपचार चूर, जलपूर प्रस्त्रेद प्रनारी । 
निसि दिन चक्रदे पियजु रटति है, भई सनी अनुहारी । 
सूरदास प्रभु जो जमुना गति, सो गति, भई हमारी ।” 


परन्तु मधुचन कब भी हरा-भरा खड़ा है। वही मधुवन, जिस ने 
गोपी-बल्छम की अगणित क्रीडाओं का साक्षात्कार किया था, जिस के 
निकुञ्ष कृष्ण की. वेशी के मधुर स्वर के साथ कामिनी-कलकण्ठों से 
निर्गेत कोमछ ध्वनियों से मूँजते रहते थे, जिस के हृदय से रासकर्ता' 
सोहन के पदचिह् आज सी बने हुए हैं, कृष्ण के वियोग में गोपियों 
फा साथी न बना | साथी वही है, जो दुख में साथ दें। सुख में तो 
कोई भी साथ दें सकता है। मधुवन की यही विषमता गोपियों को 
भ्रुब्ध कर देती है और वे उसे कोसने रूगती हैं--- 


“मधुबन तुम क्‍यों रहे हंरे * 
विरह-वियोग श्याम सुन्दर के ठाडे क्‍यों न जरे | 
मोहन वेनु वजाबत तुम तर साखा ठेकि खरें। 
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मोंहे थावर अरु जड जगम, मुनि-जन-ध्यान टरें । 


वह वितवनि तू मन न धरत है, फिरि फिरि पुहुपु घरे । 
सूरदास प्रभु विरद्द दवानल नख सिख लौं न जरे ।” 


विरद्द की अवस्था में चित्त स्थिर नहीं रहता। अत एक हो चस्तु 
कभी अलनुकूछ और कभी प्रतिकूल दीख पडने लगती है। कमी-अभी 
जो यमुना गोपियों को अपने ही समान विरह जुर जारी लग रही थी, 
अब यम के समान छगने ऊग्री-- क्योंकि वह गोपियों और कृष्ण के 
यीच में बाधा बन कर बह रही है। विरह-जन्य-चित्त-विश्रम के अमि- 
व्यंजन में कवियों ने प्राय ऐसी ही उक्तियों का आश्रय लिया दै। 


“मो का माई जमुना जम है रही । 
कैसे मिलें स्याम सुन्दर कौ वैरिनि वीच वही।”? 


इसी प्रकार चातक भी कभी तो उन्हें जीवनदाता और कभी 
'विरहिणी नारी के रूप में दीख पडता है तो कभी जली हुईं को कौर 
जलाता हुआ ज्ञात होता है। पी-पी रटने वाछा बेचारा चातक स्वय 
-विरद्द में काछा पढ गया है। समान दु ख वालों में पारस्परिक सम्वेदना 
का होना स्वाभाविक द्वी दै | तभी तो गोपियाँ चातक के प्रति स्नेह 
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तिलमिला जाती हैं क्लीर उसकी छदूरदशिता पर उसे खोटी-खरी 
सुनाती हैं-- 


“हों तौ मोहन के विरह जुर जरी रे तू कत जारत । 
रे पातै तू प॑खि पपीहा पिय पिय करि अघराति पुकारत । 
करि न कछ्ू करतूति सुमभट की, मूठि मृतक अवलनि सर मारत । 
रे सठ तू जु सतावत औरनि जानत नहि अपने जिय आरत। 
सब जग सुखी दःखी तू जल विनु, तऊ न उर की व्यथा विचारत। 
सूर स्थाम विनु ब्रज पर वोलत, काहें अग्िलौ जनम विगारत ॥”? 


जो मेन प्रेम के प्रवर्चक थे, जिन के उत्पात के कारण गोपियाँ: 
कृष्ण के प्रेम-पाश में बढ़ हुईं, उनकी भी वियोग में सावन-भादों की 
मेघ-धटाओं के समान दशा हो गई | मेघ तो कुछ देर के लिए. रुक भी: 
जाते हैं पर गोपियों के नेन निशिदिन वरसते हैं--- 


“निसि दिन वरसत नेन हमारे । 
सदा रहति बरषा रितु हम पर, जब तें स्थाम सिधारे ४”? 


तभी तो इन नेनों से बादल भी हार गए--- 


“सखी उन नेननि तें घन हारे । 
विनहीं रितु वरसत निसि वासर, सदा मलिन दोड तारे ॥”? 


सूर का विरह-वर्णन हिन्दी-साहित्य में वेजोड है। अमर गीत में 
गोपियों के तर्क के सासने उद्धव भले ही कुछ उत्तर दे सके, पर उनके 
प्रेम विद्वल अटपटे चचनों से उन्हें भी द्वार माननी पड़ी । उनकी प्रेम- 
रस-पारा से उद्धव के ज्ञान की गुरुगठरी न जाने कहाँ बह गई १ इस 
प्रसंग में गोपियो की अन्तर्द्या का जैसा वर्णन सूर ने किया है, शन्यत 
दुर्लभ है । 
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मोहे थावर अरू जड़ जंगस, मुनि-जन-व्यान टरे । 
वह चितवनि तू मन न धरत है, फिरि फिरि पुहुपु धरे । 
सूरदास प्रभु विरद्द दवानल नख सिख लौं न जरे ।” 


विरह की शअवस्था में चित्त स्थिर नहीं रहता । अत एक ही वस्तु 
“कभी अजुकूछ और कभी प्रतिकूल दीख पड़ने लगती है। अमी अभी 
जो यमुना गोपियो को अपने ही समान विरद्द जुर जारी रूग रही थी, 
अब यम के समान रूगने ऊगी-- क्योंकि वह गोपियों और कृष्ण के 
योच में वाधा बन कर बह रही है। विरह-जन्य-चित्त-विश्रम के अभि- 
व्यजन में कवियों ने प्राय ऐसी ही उक्तियों का आश्रय लिया है। 


“मो को माइ जमुना जम है रही । 
कैसे मिलो स्याम सुन्दर को वेरिनि बीच बही।” 


इसी प्रकार चातक भी कभी तो उन्हें जीवनदाता औौर कभी 
विरदिणी नारी के रूप में दीख पडता है तो कभी जली हुई को भौर 
जलाता हुआ ज्ञात होता है। पी-पी रटने वाला बेचारा चातक स्वय 
विरद में काछा पढ गया है| समान दु ख वालों में पारस्परिक सम्वेदना 


का होना स्वाभाविक द्वी है। तभी तो गोपियाँ चातक के प्रति स्नेह 
प्रदर्शित करती हैं--- 


“बहुत दिन जीवौ पपिहा प्यारो। 
वासर रैनि नाम ले बोलत, भयौ विरह ज़र कारौ। 
आपु दु खित पर दु खित जानि जिय, चातक नाम तुम्हारी । 
सूरदास प्रभु स्वाति बूद लगि, तज्यौ सिन्धु करि खारौ ।” 


और कभी-कभी उसकी उद्दीपक 'पी पी! की वाणी को सुन कर वे 
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तिलमिला जाती हैं मौर उसकी भ्द्रदुर्शिता पर उसे खोटी-खरी 
सुनाती हैं-- 


“हों तो मोहन के विरह जुर जरी रे तू कत जारत ॥ 
रे पाती तू पंखि पपीहा पिय पिय करि अधराति पुकारत । 
करि न कछ्ु करतूति सुभट की, मूढि मृतक अवलनि सर मारत । 
रे सठ तू जु सतावत औरनि जानत नहि अपने जिय आरत। 
सव जगसुखी दुश्खी तू जल विनु, तऊ न उर की व्यथा विचारत। 
गूर स्थाम विनु ब्रज पर बोलत, काहैं अगिली जनम विगारत ।” 


जो नेन प्रेम के प्रवर्तक थे, जिन के उत्पात के कारण गोपियां- 
हृणा के प्रेम-पाश्ष में बढ हुईं, उनकी भी वियोग में सावन-भादों की 
मेघ-धटाणों के समान ढशा हो गईं | मेघ तो कुछ ढेर के लिए रुक भी: 
जाते हैं पर गोपियों के नेन निशिदिन बरसते हैं-- 


“निसि दिन बरसत नेन हमारे । 
सदा रहते वरपा रितु हम पर, जब हैँ स्थाम सिधारे 7? 


तभी तो इन नेनों से बादल भी हार गए--. 


“सखी वन नेननि तें घन हारे । 
विनहों रितु बरसत निसि वासर, सदा मलिन दोउ तारे ॥!? 


पुर का विरह-वर्णन हिन्दी-साहित्य में वेजोड है। अमर गीत में 
गोषियों के तर्क के सामने उद्धव सले ही कुछ उत्तर दे सके, पर उनके 
प्रेस विद्वछ अटपदे बचनों से उन्हें भी हार माननी पड़ी। डनकी प्रेम- 
रस-पारा में उद्धव के ज्ञान की गुरुगठरी न जाने कहाँ बह गईं ? इस 


“संग से गोपियों की अन्तर्दशा का जैसा वणन सूर ने किया है, अन्यत्र 
दुझुभ हूं। 
हि 
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कस का निमंत्रण प्राप्त कर कृष्ण झक्कर के साथ मथुरा चले गए। 
वहाँ कस का बध कर उन्होंने उम्रसेन को राज्य दिया। कंस की दढासी 
कुब्जा का प्रेम-भाव देख कर उस पर कृपा-दृष्टि की कौर सथुरा में ऐसे 
रमे कि द्रज छोटे ही नहीं | इधर जब च्रजवासियों की कृष्ण के वियोग 
में बुरी दशा हो गईं तो कृष्ण ने क्रद्गैत का राग छलापने वाले ज्ञानी 
उद्धव को गोपियों को समझाने के लिए भेजा मौर उन्हें योग-साधना 
का सन्देश दिया | उद्धव को योग-सन्देश-वाहक के रूप में भेजने का 
विशेष कारण था | उन्हें भपने ज्ञान का बढ़ा अहकार था, वे भगवान्‌ कृष्ण 
के प्रिय थे। भछा भगवान्‌ अपने प्रिय को अहंकार जैसे घातक शत्रु 
से क्षाक्रान्त कैसे देख सकते थे । बस उन्होंने उसको दूर करने के प्रयोजन 
से उन्हें गोपियों के समीप भेज दिया। उछव ने कृष्ण का सन्देश 
कौर पातो गोपियों को दी-- 


“कह्यौ तुमकी ब्रह्म ध्यावन, छोँडि विषय-विकार । 
सूर पाति दई लिखि मोहि, पढौँ गोपकुमारि।”? 


प्रिय-प्रेषित वस्तु के दर्शन से हृदय में प्रेम का अन्तःश्खोत फूट पढता 
है और पियोगावस्था में घनीभूत अनुभूति सात्विक भावों के रूप में 
विकास पाती है। कृष्ण की पत्रिका को प्राप्त कर गोपिया निहाल हो 
जाती हैं भौर प्रेम के अतिशय सच्चार के कारण उद्धव की पहली बात 
(कौ तुमको ब्रह्म ध्यावन) को भूछ ही जाती हैं। कृष्ण की पाती उनके 
लिए अपूर्व सम्पत्ति है, जिसे प्राप्त कर वे फूली नहीं समारती | भवसागर 
का भथन करने वाले सूर ने गोपियों की इस मानसिक दक्शा की 
अभिव्यक्ति के लिए कैसे प्रभावपूर्ण अनुभवों की कल्पना की है-- 


“निरखति अ्रक स्याम सुन्दर के बार बार लावती छाती । 
लोचन-जल कागद-मसि मिलि के द्वै गई स्याम स्याम की पाती।” 
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योग के उपदेश द्वारा उद्धव शोपियों के हृदय से कृष्ण की स्छति 
को भी निकालना चाहते हैं। प्रिय से सस्वन्ध-विच्छेद कराने की चेष्टा 
करने वाले व्यक्ति के प्रति झछादहट उत्पन्न होना स्वाभाविक दी है चाहे 
चह प्रिय का कितना ही प्रिय क्यों न हो | उद्धव के कृष्ण का व्याग और 
'निर्मुण की उपासना करने वाले उपदेश को सुनकर गोपियाँ झैँझला 
उर्द। इस झुँझलाहट को व्यक्त करने के लिए सूरदास ने एक अमर 
की करुपना की, जो उड़ता हुआ गोपियों और उद्धव के निकट जा 
निकला । फिर तो गोपियों ने भ्रमर के बहाने उद्धव पर खूब ब्यंग्य-वाणों 
की वर्षा की | भछा उन्हें निुण से क्या लेना ? उनके कृष्ण सलामत 
चाहिएँ-- 


“रहु रें मघुकर मधु मतवारे । 
कौन काज़ या निरगुन से चिर जीवहु कान्ह हमारे |” 


अन्तिम शब्दों में मानो गोपियों का चिरसब्वित प्रेम भ्रुखरित हो 
उठता है। प्रेम की उच्च अनुभूति में स्वार्थ, वासना कादि की गन्घ तक 
नहीं रहती, केवल प्रिय के हित की कामना होती हे, वह चाहे जितना 
एनिष्ठुर हो, चाहे जितना अन्याय करे, चाहे सुधि तक न छे, परन्तु प्रेमी 
यही चाहता ऐ--- 

“जहों रहौ तहँ कोटि वरप लंगि जियो स्थाम सुख सो ही? 

विय्योग की अनुभूति सी दिल्चित्र होती है। जहाँ तक एक ओर 

गोपियों का नारी-हृदय सोतिया डाहवश मुरली और कुब्जा को 


डपारुस्भ देता हुआ नहीं थकता, बढ़े प्रिय की ममता उनसे यह भरी 
कहला देती है .-- 


“व्याही लाख घरो दस चुचरी अन्तहि कान्ह हमारौ ।! 
गोपियों के द्वारा प्रेमसार को दी अपनाए रहने का आग्रह पाकर 
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भी उद्धव योग-योग ही गाये चले जाते हैं तो उन्हें कुछ और झुँक्षछाहट 
भा जाती है। वे उद्धव को सलाह देती हैं कि कदाचित्‌ तुम्हें सन्निपात 
हो गया है। पहले उसका उपाय तो कर छो, पीछे ही किसी कोः 
उपदेश देने का कष्ट करना -- 


“ममुझ्ि न परति तिद्दारी ऊधो। 

ज्यों तिदौष उपज जज लागत, बोलत वचन न सूधौ । 
आपुन कौ उपचार करो अति, तव औरनि सिख देहु। 
बडौ रोग उपज्यौ है तुमको मवन सबारें लेहु ।” 


शुष्क योग की बातें स़ुनते-सुनते कर उद्घ को बनाते-बनाते कृष्ण 
की स्मृति पुन उनके प्रेम को उद्बुछ कर देती है और वे क्ृष्ण-दर्शनः 
के लिए भटकती हुईं भाखों की दयनीय दशा का ममेस्पर्शी चित्रण करती 
हैं। कृष्ण ने उन्हें सुछा दिया, यह कितनी विडम्बना है ९-- 


“बे हरि वातें क्‍यों विसरी * 

आवत राधा पथ चरन-रज द्वित सो. अड्ड भरी । 

भाति-भाति किसलय कुसुमावलि, सेज्या सोस करी। 

सुरति स्नमित स्यामा रस-रजित सोवति रग भरी । 

आपुन कुसुम-व्यजन कर लीन्हे, करत मस्त लहरी। 

गो-चारण मिस जात सघन वन, मुरली अधघर धरी। 

नाद-प्रनालि प्रवेश घोष में, रिझवत तिय सिगरी ॥”? 


अभी-अभी जो गोपियाँ कृष्ण और उद्धव को खरी-खोटी सुना रद्दी 
थीं सयोग-घटनाभों की स्मृति में उद्दीत्त वियोग-सताप में उनकी दक्षा 
किसनी झ्ोचनीय हो गई है ! वे दीनतापूर्वक क्षण के दक्षेन की याचना 
करती हैं । उन्हें मौर कुछ मसीएट नहीं --- 


है 
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“ऊधी हमरो दोष नहिं कछू, वे प्रभु निपट कठोर । 
हम हरिनाम जपति हैं. निसदिन, जैसे चंदन्‍वकोर । 
हम दासी विन मोल की ऊधो, ज्यों गुड़िया विन्नु डोर । 
सूरदास प्रभु दरसन दीले, नाहीं मससा और 0? 


क्षतीत की सधुर स्घति से विह्ल गोपिकाओं के मानस से चिप्ररुम्स 
रस की जो निर्मल धारा वही, उसमें उछूब के ज्ञान का अहृद्धार-मैल घुल 
गाया | गोपियों को कुछ नहीं सुद्दाता । जिसे प्रेम-बाण की कठिन चोट 
लगी ही नहीं, वह उनका दुःख-द॒र्द क्या जाने ? अन्धे के आगे रोने से 
क्या छाम १ उद्धव से प्रेम-कथा का कहना घास काटना है, फिर भी उन 
का हंदय अपनी व्यया को ऊँडेल कर हल्का होना चाहता है। थे क्षम्ेक 
प्रकार से झपनी दीनदशा का वर्णन करती हैं और क्षन्त में उद्धव के 
दाथ कृष्ण को अपनी पत्रिका भौर सन्देश सेजदी हैं--- 


“ऊ्वी इक पतिया हमारी लीजैं। 

चर॒नि लागि गोविन्द सौ कहियो, लिखौ हमारों दोजे । 

हम तो कौन रूप गुन आगरि, जिहिं गुपाल जू रीमै। 

निरखत नेन नीर भरि आए, अरु कंचुकि पट भीजै। 

तलफत रहृति मीन चातक ज्यों जल चित्ु तुषा न छीजे । 

अति व्याकुल अकुत्ताति विरहिनी, सुरत्ति हमारी कीौजे। 

अँखियों खरी निहारति मघुवन, हरि वित्तु ब्रज विष पीजैं। 

सूरदास प्रमु कवहि मिलेंगे, देखि देखि मुख जीजैं ।” 

उनकी अमिलापा यही है कि कृष्ण उन्हें याद करते रहें। भेराइय- 

पूर्ण प्रेमी हृदय के सन्‍्तोष का यह कितना सूक्ष्म और रद आधार है| 
अद्यपि भ्रेसी के लिए प्रिय का वियोग असह्य होता है और वह सबंदा 
उसे अपने साथ देखना चाहता है परन्तु स्वय दु.ख झेल कर भी वह प़िय 
को दुःखी देखना नही चाहता | यदि कहीं हुःखमय स्थान पर उसे रहना 
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पड़े तो वह अकेला रह कर वियोग जनित झसह्य सन्ताप को सहने के 
लिए तैयार हो जाता है किन्तु अपने प्रिय को उस स्थान के हुं खो में 
डालना नहीं चाहता | गोपियाँ कृष्ण के दर्शन के लिए तडपती हैं परन्तु 
फिर भी थद्द नहीं चाह्ृर्ती कि वे वियोगी ध्ज की विपम परित्थिति से 

डद्भूत दु ख में पढें -- 


“ऊ्ौ इतनी जाइ कहौं। 

सै विरहिनी पा छागति हैं, मथुरा कान्ह रहो॥ 
भूलिई जनि आवहु इहिं गोकुल तपति तरनि ज्यों चन्द। 
सुन्दर बठन स्थाम कोमल तन क्यों सहि हैं नेंदनद्‌। 


सूर के वियोग-बर्णन की पूर्णता देखे ही बन पढती है। आचार्य 
रामचन्द्र शुकू की सम्मति दै--“वियोग की जितनी अनन्‍्तर्दशार्ये हो 
सकती हैं, जितने ढगों ले उन दशाओं का साहिस्य में चर्णन हुआ है औौर 
सामान्यत हो सकता है, थे सब उसके भीतर मौजूद हैं ।” रीति-आचारयों 
ने विरद की ग्यारह कवस्थाओं का उल्लेख किया है-- 


(१) क्षमिछाषा (२) चिन्ता (३) स्मरण (४) गरुण-कथन (७) 
उद्धेग (६) प्रताप (७) उन्माद (८) व्याधि (५) जडता (१०) मूच्छी 
और (११) सरण | सूर के अनेक पढ़ों में हवन अवस्थाओं का वर्णन 
हुआ है । 


अमर-गीत सूर की सर्व-श्रे्ठ रचना है, इसमें एक ओर विप्र्ूम ख्टगार 
की उद्दाम सरिता का क्षवाध प्रवाह प्रजनारियों के नयनाम्वु से पघूरित 
होकर उमड़ता हुआ पाठक की मनोभूमि को शाप्लावित करता चलता हट 
और दूसरी ओर सग्ण-भक्ति का निर्झर ऊँची-नीची और समतर भाव-भूमि 
में योग-मार्ग की कठोर प्रस्तर शिलाओों को तोड़ता और निर्युण उपासना 
के घास-ऊँस को आात्मसात्‌ करता हुलआा प्रवाहित होता है। गोपियों के 


श्व्याय | सूर का काव्य-पक्ष २११ 
च््च्च््््स््ल्््््ल्््््य््््य्य्य्य्य्य्स््य्य्य्य्य्य्स्स्स्स्स्स्८ 
भक्ति-भाव एवं विश्वास से पु"्र सरस तकी की अण्झा सें उद्धव की निगुण 
साधना का झुष्क भुस कही का कहीं उढ़ गया। यद्यपि अमर-गीत का 
दार्शनिक पहछ भी हैं। विरह-विधुरा गोपियां परमात्मा से वियुक्त 
आत्मा की प्रतीक की जा सकती हैं, तथापि प्रेम का वछोकिक पक्ष ही 
उसे लविक उभरा हुआ प्रतीत होता है | सूर की गोपियां मिलन ही 

नहीं उसका उपभोगमय् उपग्रोग भी चाहती हैं । 


प्रकति-चित्रण-- 


सूरदास के उपास्य क्या घज-भूमि में अवतरित हुए थे। उनका 
व्यक्तित्व प्रकृति की ही भोट से विक्रसित हुआ कौर प्रकृति का उस्सुक्त क्षेत्र 
ही उनकी बाल-लोलामों कोर किशोर-केलियों का रपह्वस्थल बना । उनके 
लोकोपकारी कार्यो की कम-भूमि भी प्रकृति ही रद्दी। वन मे गोचारण करते 
हुए गिरिधर ने यही विकट असुरों का चध कर जनता के भ्षात्तद्न को दूर 
किया । राधा भौर कृष्ण के प्रथम मिलन का दृश्य आज भी यमुना की 
लाखो सें घूम रहा है। प्रेमाछाप और र॒ति-क्रीडाओं से मुखरित कुक्ष 
अब भी रासलीला की शपूर्वता की गवाही दे रहे हैं और कृष्ण के स्पर्श 
से पुछक्तित और संकेत से पूजित गोवन जआाज भी पूजा जा रहा है । 
यमुना का पवित्र प्रवाह, कद॒म्व वृक्षो का कमनीय कानन, करील के 
कल निकुक्ष और काशछेंदी-कछार में फैले हुए छता-पादप अपनी सनो- 
अप्यकारी छटा से आकृए्ट कर दह्वी लेते हैँ। फिर कृष्ण की सम्बन्ध- 
मावना के कारण तो उनमें छोकोत्तर सोन्द्रय कौर चेतना का भी समावेश 
हो गया है, जिस से नट नागर लछीलाओं की गान कर चे हमारे हृदय 
को भक्ति-भाव से विभोर कर देते हैं । इसी भावना के चशीसूत होकर 
“करील की कुछ के ऊपर कोटिक हू कलधौत के धाम” बारने वाले रसखान 
तो पक्षी, पशु कौर पत्थर तक बनने के लिए तैयार थे, यदि उन्हें 
कालिन्दी-कूल-कद॒म्ब की ढालियों पर नन्‍्द की चेनुओं के मध्य में कौर 


२१२ स्र-समीछा [ अप्टम- 
स्ल्स्ल्ल्््स्ल्ल्ल्च््य््य्च्य््च्य्य्य्य्य्य्य्य्य्य्य्य््य्य्य्स्स्य्सः 
गोवर्धन पर्वत के भब्चल में बसेरा लेने, चरने और पडे रहने की छूट 
दे दी जाती, फिर क्जभूसि तो सूर की क्षपनी ही जन्म सृमि थी । उन 
के शरीर के एक-एक परमाण में यहीं के तत्त्व व्याप्त थे । इस 'स्वर्गादपि 


ग़रीयसी” भृमि के प्रति सूर का अनन्य प्रेम स्वाभाविक दी है -- 


“कहाँ सुख त्रज की सौ ससार । 

कहों सुखद बसी वट जमुना, यह मन सदा विचार । 
कहँ बन वाम कहाँ राधा सेंग, कहों संग ब्रज वाम | 
कहें रस-रास वीच अन्तर सुख, कहाँ नारि तन ताम । 
कहों लता त्तर-तरु प्रतिवूकनि, कुज-तुज्ञ बन धाम। 
कहां विरह सुख विलु गोपिन सेंग, सूर स्याम मन काम ।” 


सूर के पात्र प्रकतिमय हैं । उनके हृदय का अध्ययन सूर हारा 
उपस्थित प्रकृति-चित्रपटों के सहारे भी भाति किया जा सकता है । 
साइचये के कारण उनका प्रकृति के साथ ऐसा ताढात्म्य द्वो गया है कि 
किसी भी घटना व्यापार की प्रतिक्रिया पहले किस पर हुईं और बाद 
में किस पर, यद बताना बड़ा ही कठिन है। कृष्ण के वियोग में 
गोपियों की भाति प्रकृति भी पूर्ण वियोग का अनुभव करती हैं और 
संयोग में पूण सयोग का | ऐसी स्थिति में सूर काव्य में असम्बद्ध 
प्रकृति-चित्रण की खोज करना मानव और प्रकृति के भावात्मक-मिलन 
को चुनौती देना ही दै। उनके पात्रों की मनोदशाक्षों के वर्णन में 
प्रकृति के विभिन्न रूपों मौर व्यापारों का क्नायास ही समावेश हो गया 
है। हाँ बीच-बीच में आलूम्बन रुप में भी प्रकृति-चित्रण की झलक 
दिखाई दे जाती हैं। श्रात काल का स्वाभाविक वर्णन देखिए-- 


“बोले तमचुर, चारधौ जाम कौ गजर मारथौ, 
पौन भयौ सीतल तमि ते तमता गई । 


अध्याय | सर का काव्य-पक्त २१३ 
न्ल््ख््य्य्खय्यख्््््््य्य्ख््््य्य्य््प्प्प्प्प्प््स्स्््< 
प्राची असनानी, भानु किरन उज्यारी नम छाई, 
उदुगन चन्द्रमा मलीनता. लई। 
मुकुल कमल, वच्छ-चन्धन विछोह्मौ खाल, 
चरें चली गाइ, द्विज तेंती कर को ढई। 
'सरदास” राधिका सरस वानी वोलि कहे, 
जागो प्रान प्यारे जू सबारें की समै भई। 
चिरई चुहचुहानी,, चाँद की ज्योति परानी, 
रजनी विहानी, प्राची पियरी प्रवान की। 
तारिका दुरानी, तम घव्यी, तमचुर वोज्ि, 
सबने भनक परी ललिता के तान की। 
संग मिले भारजा, विछुरी जोरी कोक मिले, 
उत्तरी पनच अव काम के कमान की। 
अथवत आए गृह, चहुरि उबत भानु, 
उठी प्रारनाथ महा जान सनि जानकी ९”? 





रात्रि भर कुक्न-सुखाजुभव करने के पश्चात्‌ प्रात*कार होता हुआ 
देखकर गुरुजन-भय से घर जाने के लिए संकेत करतो हुईं राधा की कृष्ण 


के प्रति इस उक्ति का किसी न किसी रूप में अंगार से ही सम्बन्ध है, 
परन्तु निश्नलिखित पद 


प में प्रातकाल का वर्णन बिल्कुछ शुद्ध रूप 
में हुला है -- 

“जाग्रिए, त्रजराज कुँबर, कमल-कुसुम फूले । 

कुमुद-दून्द संकुचित भमए, भंग लता भूले । 

तमचुर खगनरोर सुनहु, बोलत वनराई | 

रभिति गो खरिकनि में, बछरा हित घाई। 

विधु मलीन, रवि अक्रास, गावत नर नारी। 

सर! स्पाम प्रात उठ, अम्बुज कर धारी ॥” 


२१४ सूर-समीक्षा [ अष्टम- 








सूरदास जी ने अपने भावों के अनुकूल प्रकृति के कोमरू रूपों को 
ही प्राय ग्रहण किया है । लीलापुरुषोत्तम की प्रणय-लीलाओो का 
साक्षात्कार करने वाले नेन्न प्रकृति के रौद्वरूप के दर्शन करना कैसे 
पसंद करें ? फिर भी अवसर के अनुकूल जहाँ कहीं उन्दोंने प्रकृति 
उग्ररूप का चित्रण किया है, वहाँ वे पूर्णर्पेण सफल हुए हैं और अपने 
काब्य में आलम्बन रूप में प्रकृति-वर्णन के अभाव की शिकायत को दूर 
कर सके हैं। दावानल के चित्रण का एक ही ,उदाहरण इस तथ्य की 
पुष्टि कर देगा +- 


“भहरात झहरात दवा (नल) आयौ । 
घेरि चहुँ ओर, करि सोर अन्दोर वन, धरनि आकास चहुँ पास छायो। 
वरत वनवॉस, थरहरत कुसकॉस जरि, उडत है भौंस श्रति प्रवल घायौ। 
झपटि झपटत लऊपट, फूल-फल चटचटकि, फटत लट लटकि द्वुम द्रुम नवायौ। 
अति अगिनि-झार, भभार, धार करि, उचटि अगार म्रमार छायौ। 
बरत वन पात, भहरात कहरात अररात तरु महा, धरनी गिरायौ ।” 


वन के बाँसो के जलने, कुश मोर कॉस के जछ कर क्षार हो कर 
उडने, छपटों के झपटने, फूल-फर्लों के चटक-चटक कर फटने, वृक्षों के छुकलस 
कर लटक जाने, ज्वाला के फेलने, अगारों के उचटने और घुक्नों छा जाने 
के व्यापारों के वर्णन ने दावानल का सश्षात्‌ चित्र उपस्थित कर दिया है, 
जिस में विभिन्न वर्णों का झलुप्रास वन-दृहदन क्रिया में होने वाले वास्तविक 
घोष का शनुकरण करता हुआ नादात्मऊ सौन्दर्य द्वारा गति और सजीवता 
भर रहा है । 

रहस्यानुभूति-विषयक प्रकृति-चित्रण सी सूर के कुछ पढों में मिल 
जाता है-. 

“चलि सखि, तिहिं सरोवर जाहिं। 
जिहें सरोब्र कमल कमला, रवि बिना विकसाहि। 


अध्याय | स्र-का कांव्य-पक्ष २१५ 
>>: :ड:सि:सउ5इसड:सिसिस िसिस ते 
हँत उज्जल पंख निर्मल, अंग मलि मलि नहाहि। 
मुक्तिमुछा अनमिनि पल, तहों चुनि-चुनि खाहि । 
श्रतिदिं मंगन महा मधुर रस, रस ने मध्य समाहे। 
पदुस-आास सुगंध-सीतल, लत पाप नसाहिं। 
स्‌ढा प्रफुलित रहें जल विनु, निमिष नहि कुम्हिलाहिं। 
सघन गुंज़त वढि उन पर, भीरहू. विरमाहि ।” 


वस्तुतः सूर के प्रकृति वर्णन का महत्त्व उदीपन रूप में सर्वाधिक हर 

ब्रज-सूमि की मोदमयी गोद में खेलते हुए राधा और कृष्ण के हृदय में 
जो पारस्परिक स्नेह का भकुर फूटा, उसे न्नज की प्रकृति ने अपनी सरसता 
से पल्‍छवित झौर पुष्पित किया फिर उस से जो आननन्‍्दमय प्रेम-सक्ति- 
सौरम उड़ा, वह सांसारिक विपयों के कट रस में बहते हुए जनमन-मधुपों 
को प्रेरणा देकर सच्चे क्षानन्द रस का भास्वादव करा सका | चतुर लखी 
की भांति प्रकृति राधा जोर कृष्ण के मिलन के लिए उनके प्रमनाव को 
उद्दोघ्त करने के लिए अनुकूछ वातावरण उपस्थित करती है। शरद ऋतु 
की चोदनी वृन्दावन के श्री-कृक्ष में छिटक कर रास का निमन्त्रण 
दे रही ह-- * 

सरद चॉँदनी रजनी “ सोहे, वृन्दावन श्रीकुल । 

प्रफुलित सुपन विविध-ग जहँ-तहेँ कूजत कोकिल पुछ् 

जसुना पुलिन स्थाम घन सुन्दर, अद्भुत रास उपायो। 

है है २८ 

आजु निसि सोभित सरद सुहाई। 

सीतल भ्षद्‌ सुगन्ध पवन वह रोम रोम सुखदाई । 

जमुना पुलिन पुनीत परम रुचि, रचि मण्डली वना$। 


हि राधा भोर कृष्ण के प्रथम मिरूम के संमथ ही प्रकृति कपने कामे- 
पन करेब्य को उचित रूप से पूरा करती है जौर देखते ही देखते गगन 


> 


२१४ सूर-समीक्षा [ अष्टम- 








सूरदास जी ने अपने भावों के अनुकूल प्रकृति के कोमर रूपों को 
ही प्राय अहण किया है । लीलापुरुषोत्तम की प्रणय-लीलाओं का 
साक्षात्कार करने वाले नेत्र प्रकृति के रौद्धरूप के दशन करना केसे 
पसंद करें ? फिर भी अवसर के अनुकूल जहाँ कहीं उन्होंने प्रकृति 
उम्ररूप का चित्रण किया है, वहाँ वे पूर्णछपेण सफल हुए हैं और अपने 
काव्य में आलम्बन रूप में प्रकृति-चर्णन के अभाव की शिकायत को दूर 
कर सके हैं । दावानल के चित्रण का एक ही «उदाहरण इस तथ्य की 
पुष्टि कर देगा +- 


“भहरात झहरात दवा (नल) आयी | 
घेरि चह/ुँ ओर, करि सोर अन्दोर वन, धरनि आकास चहुँ पास छायौ । 
वरत वनवॉस, थरहरत कुसकॉस जरि, उडत है भॉस श्रति प्रवल घायौ। 
झपटि झपटत लपट, फूल-फल चटचटकि, फ्टत लट लटकि द्रुम द्रुम नवायौ। 
अति अगिनि-झार, भभार, थुधार करि, उचटि अगार भरमार छायौ। 
चरत वन पात, भहरात कहरात अररात तरु महा, धरनी गिरायौ 7” 


वन के बाँसों के जलने, कुश और काँस के जल कर क्षार द्वो कर 
उदडने, लपर्टो के झपटने, फूल-फल्ों के चटक-चटक कर फटने, वृक्षों के छुलूस 
कर लटक जाने, ज्वाला के फेलने, अँगारों के उचटने और घुओं छा जाने 
के व्यापारों के वर्णन ने ठावानल का सक्षात्‌ चित्र उपस्थित कर दिया है, 
जिस में विभिन्न वर्णों का झनुप्रास वन-दहन क्रिया में होने वाले वास्तविक 
घोष का मनुकरण करता हुआ नादात्मऊ सौन्दर्य द्वारा गति और सजीवता 
भर रहा है । 


कक के प्रकृति-चित्रण भी सूर के कुछ पदों में मिल 
जाता ह--- 


“बलि सखि, तिहिं सरोवर जाहिं । 
जिहिं सरोत्र कमल कमला, रवि विना विकसाहि। 


अध्याय | स्रःका काव्य-पक्ष २१५ 
ल््ल््च्च्च्च्ल्््य्यश्श्श््य्च्य्य्य्य्य्स्य्स्स्लप्स्८ 
हँस उज्जत पंख निमल, अंग मलि मलि न्हांहि । 
मुक्ति-मुक्तका अवर्िति फल, तहाँ चुनि-नुनि खाहि । 
अ्तिहिं मगन महा मधुर रस, रस न सध्य समाहि । 
पुम-चाम. सुगंधन्सीवल, लेत पाष नसाहिं । 
सदा प्रफुलित रहे जल विनु, निमिय नहिकुम्हिलाहिं। 
सधन गुंजत वठि उन पर, भौरहू . विरमाहि।! 


चस्तुत: सूर के प्रकृति वणन का महत्त्व उद्दीपन रूप में सर्वाधिक हैं। 
चज-सूसि की मोदमयी गोद में खेलते हुए राधा और कृष्ण के हृढय सें 
जो पारस्परिक स्नेह का अंकुर फ़ूटा, उसे घज की प्रकृति ने अपनी सरसना 
से पल्‍लवित कौर पुष्पित किया फिर उस से जो आनन्दमय प्रेम-भक्ति- 
सौरभ उडा, बह सांसारिक त्रिययों के कट्ट रस में वहते हुए जनसन-मधुपों 
को प्रेरणा देकर सच्चे आनन्द रस का आस्वादन करा सका । चतुर सखी 
की भांति प्रकृति राधा क्षौर कृष्ण के मिलन के लिए उनके प्रमभाव को 
उद्दी्त करने के लिए अलुकूल वातावरण उपस्थित करती हैं। शरद ऋतु 


की चांदनी बृन्दरावन के श्री-कुझ से छिटक कर रास का निमन्त्रण 
दे रही ह-- 


सरद चॉँदनी रजनी “ सोह, बृन्ठाचन श्रीकुछ | 
प्रफुलित सुमन विविध-रंग जदँ-तहँ कूजत कोकिल पुञ्। 
जमुना पुलिन स्थाम घन सुन्दर, अदूभुत रास उपायौ । 
हर >> ५ >> 
आजु निसि सोभित सरद सुहाई। 
सीतल भंद्‌ सुगन्ध पवन वहे रोम रोस सुखदाई । 
जमुना पुलिन पुनीत पर॒म रुचि, रचि मण्टली वनाई । 


राधा और कृष्ण के प्रथम मिरऊुन के समथ ही प्रकृति अपने कामो- 
द्वीपन कत्तेब्य को उचित रूप से पूरा करती है जोर देखते ही डेखते गगन 


२१६ स्र-समीक्षा [ पअष्टम- 








घहरा उठता है, काली घटाएँ छा गईं, पवन क्षकोरे छेने छगा, चपला 
चमकन लगी, आकाश इ्यासवर्ण हो गया, दोनों रोमाचित हो गए, काम 
जाग उठा, और फिर तो-- 


“नयौ नेह, नयौ गेह, नयौ रस, नवल ढुँवरि बृषभानु-किशोरी । 
नयी पिताम्बर, नई चूनरी, नई नई दूँदनि भीजति गोरी। 
नग्रे कुल, अति पुल्त नए द्रुम, सुभग जमुन-जल पवन हिलोरी । 
'स्रदास' प्रभु नव रस विलसत, नवल राधिका जोवन भोरी ।” 


नवल बृषभानु किशोरी ही नहीं, नई-नई बूंदों, नवीन कुओं और 
नए ब्रुम-पुओं से सजी हुई प्रकृति रस-विलास कर रही है । 


सयथोग की भाति वियोग में भी प्रकृति भावोहीपक का कार्य करती 
है। प्रिय के साथ में उद्दीपन-पदार्थ भावों का उत्कर्ष कर सुखदायी 
बनते हैं, किन्तु वियोग में उनके द्वारा उद्दीध्त हुए भावों का आलूम्बन 
के समक्ष न होने के कारण प्रणय-चेष्टाओं द्वारा रेचन सभव नहीं होता । 
छझतएुव वियोगी हृदय भार का अनुभव करता हुआ व्यग्र हो उठता द्दे 
कौर उसे वे ही सुखदायी पदार्थ दाहक प्रतीत होने लगते हैं। वही वर्षा 
ऋतु, जो सयोग-केलियों में चक्कुषों में रस डैंडल देती थी, कृष्ण के वियोग 
में गोपियो के नग्ननों से झर रूगा देती है। बादल क्या हैं, मानो मदन के 
हाथी हैं, जिन्‍्दोंने वन्धनों की क्वहैदना कर विरहिणी बाराओ पर 
चढ़ाई ही कर दी है-- 


“देखियत चहुँ दिसि ते घन घोरे। 
मानो मत्त मदन के हथियनी बल करि बन्धन' तोरे । 
स्पराम सुभग तन चुवत गंडमद वरषत धोरे थोरे। 


अध्याय ] सर का काव्य-पक्ष २१७ 








रुकत न पवन महावत हूपे मुरत न अऊुस मोरे। 
मनो निकसि वरग-पंक्ति दंत, उर-अवधि-सरोवर फोरे। 
विनु वेला वल निफासि नयन जल कुच कंचुक्ति चद बोरे । 
तब तिहि समय आनि ऐरापति, श्रज॒पति सौं कर जोरे । 
अब सुनि 'सूर' कान्ह-केहरि विनु गरत गात जस ओरे। 


कामदेव के इन भयानक हाथियों के आक्रमण को देखऊर प्ररयमेघों 
से रक्षा करने वाले ब्रजपति गिरधर की याद आना स्वाभाविक ही हे। 
ढादुर, मोर और कोकिला बोलते हैं, सघन बादल छा गए हैं, दामिनी 
और इन्द्रधनुप काम का श्वगार कर रहे हैं, ऐसे में हरि को यह सन्देश 
कौन सुनावे ? यदि कृपा करके वे दक्षन ढे तो गोपिग्रो को सुख मिले | 
सावन का महीना जा गया, सरोवर जल से भर गए कौर भोहन के 


क्षने का सागे भी बन्द हो गया, सावन के दिन केसे कट ? थे तो रावण 
के सिर ही हो गए हैं :--- 


केसे के भरिहें री दिन सावन के । 

हरति भूमि भरे सलिल सरोवर, मिंटे मग मोहन आवन के। 
ददुर मोर सोर चातक पिंक, सही निसा मिरावन के। 
गरज चहूँ घन घुमड़ी दामिनी, मदन धन्नुप घर धावन के। 
पहिरि कुसुम सारी कंचुकि तन, मुंडनी-मुंडनी गावन के। 
सूरदास प्रभु दुसह घटत क्यों सोक त्रिगुन सिर रावन के ॥१? 


शरद्‌ की पीयूष-वर्षिणी निशा जो कभी 
थी, आज क्षाग सी बन गई है, जो ओऑसुलों की अविरल धारा से शान्त 
ही नहीं होती औौर भी भढ़क उठ्ठी है। हथर श्याम रासलीला केोः 
भूल गए, यह बात ब्रज-युवतियों को बहुत ही चुभ रही है .-. 


रास-रस जास्वादन करती 


२१८ सूर-समीक्षा [ श्रष्टम- 








“गोविन्द विनु कौन हरे नंननि की जरनि। 
सरद्‌ निसा अनल भई, चन्द भयों तरनि। 
तन में सनन्‍्ताप भयौ, दुरभो आनन्द घरनि । 
प्रेम पुलक वार-पार, शेंसशअ्रन की ढरनि। 
वे दिन जौ सुरति करों, पाइनि की परनि। 
सूर स्थाम क्यो विसारी, लीला वन करनि ॥” 


वर्षा और शरद्‌ ही नहीं, सभी ऋतु न्ज में कुछ और ही बन 
शई हैं -- 


“से रितु और लागति आहि। 

सुनि सस्ि वा व्रजराज विना सब, फीक्नी लागत चाहि। 
दे घन देखि नन वरषत है, पावस भए सिरात। 
“सरद सनेह सेंचें सरिता डर, मारग ह्व जल जात । 
हिम हिमकर देखत उपजत श्रति, निसा रहति इद्दि जोग। 
सिसिर विकल् कॉप्त ज़ु कमल डर, सुमिरि स्याम रस भोग । 
निरखि वसत विरह वेली तन, वे सुख दख ह्वै फूलत। 
ग्रीषप काम निमिष छॉडत नहिं, देह दसा सब भूलत । 
पट ऋतु छल इक ठाम कियो तनु, उठे त्रिदोष जुरे । 
सूर अवधि उपचार आज लीं, राख प्रान जुरे |! 


सूर का यह ग्रकृति-वर्णन उद्दीपन रूप में होता हुआ मी बढा 
मद्दत्तवपूर्ण है । यह किसी दिरूचले रूप लिप्सु के शोर करते हुए. दिल 
की दास्तान नहीं, घनरयाम के रस से वचित क्षाधारह्ीन घजबाला- 
वल्लरियों के मुरक्षा कर गिरने का इतिहास है, कलेजे में सैकड़ों घावों 
को लिए हुए फिरने वालों का असस्बद्ध प्रताप नहीं, बचपन से ही 


अध्याय सुर का काव्य-पक्ष हक की 
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प्रेम-पयोधि में गहरा गोता छगाने वाले हृदय के व्रियोग की तपत्ती हुई 
मरुभूमि में निर्वासित किए जाने पर फूट निकलने च्राले उद्गार हैं। 


यह वह मनोदशा है, जो मावव को भह की सेकुचित परिधि से 
निकाल कर विश्व के पदार्थ मात्र से तादात्म्य स्थापित करने के योग्य 
बनाती है और प्रकृति के विभिन्न पढाथों में प्राणप्रतिष्ठा कर उन्हे 
मानव का भनुभूतिशील हृदय प्रदान करती है। तभी तो कृण्ण के 
वियोग में कालिन्दी की ऐसी दर्शा हो जाती है कि वह विरहिणी: 
सोपियों की उपप्तान बन ज्ञाती है-- 


देखियति 


“देखियति कालिपी श्रति कारी । 

अही पथिक कहियो उन हरि सो भर विरह ज़र जारी । 
गिरि पुंजक ते गिरति धेर॒नि घँसि तरेंग त्रफ तन भारी | 
तर वाह उपचार चूर, जलपूर प्रस्वेद पनारी । 
विगलित कच कुस कॉस कूल पर, पक जु काजल सारी । 
भीर अमत श्रति फिरति भ्रमित गति, दिसि ढिसि दीन दुखारी । 
निसि दिन चक$ पिय जु रटती है, भ३ मनौ अनुद्दारी । 
सूरदास! प्रभु जो जमुना गति सो गति भई हमारी।”? 


सूरदास ने कजकारों के रूप में प्रकृति का बहुत ही क्षघिक प्रयोग 
किया है। उन्तकी उपमाएँ छौर उस्ेक्षाएँ बड़ी सुन्दर वन पढ़ी हैं, 
और '“अदूभुत एक अनूपत्ष बाग! वार उनका पद तो कतिशयोक्ति- 
जगत्‌ सें अपना सानी ही नहीं रखता । परन्तु उनके अधिकांश उपमान 
रमरापरान्ष एवं कवि-समय-सिद्ध हें। प्रकृति के शिने-चुने स्वरुपों 
का ही उन्होंने बार-बार वर्णन किया है। कहीं-कहीं तो उपमा पर 
उपमा भौर उसेक्षा पर उस्ञेक्षा लाउभे की धुन 


धुन से सूर की कल्पना 
रस्थास्पद ही हो गई है। “हरि-कर राजत माखन रोटी” के प्रसंग में 
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भमनो बराह भूघर-सह प्रथिवी धरी दसनन को कोटी”? कह कर छोटी सी 
रोटी पर पहाड़ सहित एथ्वी का बोझ लाद देना ऐसी ही बात है। 
किन्तु सूर के विशाल 'सागर” में विछीन हुआ यद् दोष मद्दाकवि 
कालिदास के--“अनेक गशुर्णों की विद्यमानता में एक दोष इस प्रकार 
निमज्जित हो जाता है, जिस प्रकार चन्द्रमा की किरणों में उसका 
कलूंका---कथन की स्ट्टति दिलाता है। 


